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Acolada nr. 3 martie 2017

Seductie si minciuna

Cu toate ca se lauda peste tot si cu orice ocazie cu legiti-
mitatea sa, datd de o majoritate fragila in Parlament, acest PSD
care se pretinde democrat nu are nimic de a face cu democratia.
Tot timpul, inca de pe vremea lui lon Iliescu, a avut parte in
interior de o conducere superautoritara, iar in exterior a exercitat
adevarata dictatura a bunului plac. E suficient sa ne amintim
cum FSN, predecesorul sau, in ciuda promisiunii ca nu va par-
w ticipa la alegeri, s-a transformat brusc in partid politic si a pus
| botnita opozitiei incepand cu primele mineriade din februarie

| ’90 si continuand cu Impresurarea strategicd a acesteia cu o
droaie de partide satelit care au luat partea leului din cele 50
de procente alocate in CPUN, pana la victoria in alegerile din
Duminica Orbului.

Majoritatea de acum, care i-a conferit din nou acapararea puterii, reprezinta tot o
minciuna. In primul rand, datoritd abracadabrantelor promisiuni electorale ce i-au adus
voturile si care, daca vor fi respectate cu totul, vor duce tara la faliment. in al doilea rand,
pentru ca s-a constituit pe neparticiparea la vot a majoritatii electoratului, incat cele 50 si
ceva de procente obtinute la alegeri impreuna cu ALDE reprezinta de fapt doar 18% din
masa totald a electoratului. Dupa cum se vede, un electorat pasiv, scarbit pe buna dreptate
de tot ce se petrece in politichia romaneasca. Insa care s-a fript mult mai rau stind acasa.
Dar asta e altda mancare de peste.

Cu totul invers stau lucrurile la recentele alegeri dintr-o altd tara din UE, Olanda.
Acolo, facand sa tremure de spaima toata comunitatea europeand, se intrevedea ca posibila,
la fel cum a fost un pic mai devreme in Austria, victoria extremei drepte, populiste. Dar
participarea la vot a 82% din totalul electoratului a rasturnat situatia, astfel incat partidul
respectiv a trebuit sa se mulfumeasca pana la urma cu un scor mult mai modest, vazandu-se
scos din joc. Acelasi lucru s-ar fi intamplat si la noi, daca cei 82 la suta care au stat acasa
ar fi mers la urne, votand chiar si la intdmplare alte oferte decat pe aceea gaunoasa a PSD.

Sa retinem insa proportiile, cea de 82% votanti in Olanda, si de 18% in Romania,
total rasturnata la noi.
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E suficient oare sa atribuim scorul ridicat al olandezilor doar faptului ca la ei copiii
invata deja de pe bancile scolii nu numai tehnicile de votare dar si semnificatiile, efectele
votului? Iar scorul de la noi sa spunem ca se datoreaza primitivismului in care ne balacim?

Sa ne aducem aminte tot despre Duminica Orbului, cand scorul olandez de acum
a fost, cred, depasit de al nostru. A fost la mijloc desigur entuziasmul electoratului lui
Iliescu, eroul din ochii multimii care, prin simpla lui prezenta, provoca si aparitia soarelui,
precum in cunoscutul slogan ce reinvia, deloc intamplator, simbolul PCR la alegerile
din 1946. Entuziasm cladit pe promisiuni total contrare masurilor care au urmat, dar si
pe minciunile abjecte cu privire la dolarii lui Ratiu imprastiati prin pietele publice si la
pacatul capital al lui Corneliu Coposu de a nu fi mancat la Paris, pe unde ar fi trait in anii
comunismului, salam cu soia.

Astazi am putea rade cu gura pana la urechi de asemenea prostii, daca aceleasi
prostii si minciunele nu s-ar fi debitat din plin si la ultimele noastre alegeri. Doar ca
rasul ne ingheata repede pe buze asistand la minunile Ordonantei 13 care, ingropate in
textul acesteia, respins de parlamentari ca urmare a uriaselor si nemaivazutelor in Europa
manifestatii de protest, sunt pe cale sa reinvie in acelasi parlament prin proiectul de lege
amendat de chiar seful pesedist al comisiei juridice, intr-o forma si mai acuta.

Una si cu alta, potlogariile electorale s-au limpezit, dar nu s-au clarificat inca in
totalitate ca efect asupra masei electoratului. E suficienta aceasta explicatie pentru a jus-
tifica neparticiparea la vot? Cred ca nici pe departe. Oamenii au stat acasa in primul rand
pentru ca celelalte partide, considerate in opozitie cu tabara PSD, nu au oferit aproape
nimic 1n schimb. Guvernul de tehnocrati pus la conducere de Iohannis a adus mai multe
balbe si stangacii decat toate guvernele post-revolutie la un loc, iar partidele subordonate
presedintelui l-au sprijinit pana in panzele albe, momindu-1 chiar pe primul ministru sa
se cocoteze la conducerea lor, exceptia facand-o doar partidul lui Basescu, de la care
nici nu ne puteam astepta la un asemenea gest. lar Ciolos a dovedit ca e un fel de papusa
gonflabila gata sa se dezumfle la prima piscatura, cum s-a si intdmplat, fara macar sa fi
oferit cuiva vreun simulacru de satisfactie.

Radu ULMEANU
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Un jurnal postum

Aurel Dumitrascu nu inceteaza
a ne face surprize la peste doud
decenii de la prematura-i stingere
din viata. Osirdia exemplara a
unui prieten apropiat, nu foarte
des intilnitd in lumea noastra
literarda, marcata de egocentris-
: me si impulsuri pizmase, Adrian
s \‘ A Alui Gheorghe, da acum la iveala

/ — un masiv jurnal al sdu, in doua

tomuri, alcatuind atit oglinda in
care poetul s-a privit in perioada 1982-1990, cit si o imagine
a epocii care l-a cuprins, de nenumarate ori ultragiindu-I,
amarindu-i zilele. E un soi de cursd contra cronometru cu
anomaliile rastimpului totalitar, o cursa teribila despre care
s-ar putea afirma cd i-a reprezentat destinul. Fiinta fragila,
vulnerabila, Aurel Dumitrascu resimtea o stringenta nevoie
de libertate precum de vazduh, dar nedispunind de ea, s-a
retransat intr-o bulimie a lecturilor si intr-un scris frenetic, id
est intr-o libertate launtrica, inviolabila. Libertatea pe care i-au
refuzat-o diriguitorii politici si cenzorii ce-i slujeau, s-a straduit
a si-o cistiga prin fortele proprii. N-am propus o metafora
gratuitd vorbind despre necesitatea vitala a libertatii pentru
acest scriitor ramas pururi tinar, caci, implinindu-se in scrisul
sau, inclusiv 1n cel diaristic, aceasta ii conferea conditia de om
viu: ,,Continui sa vorbesti cu aceste pagini pentru a-{i stoiciza
convingerea ca esti viu, ca nu esti singur, ca nu rumega stele
reci in singele tau. Esti viu! E ca si cum ai spune: Miine poti sa
mori!”. In jur, un sir necurmat de nedreptati, deceptii, dezastre.
Nostalgicii erei comuniste (regretabil, se inregistreaza si din
rindul unor intelectuali tineri) primesc o palma prin rindurile
indelebile pe care le-a asternut Aurel Dumitragcu, cu functie
de marturie directd. Ambitiei demografice a dictatorului care
nu se sfia sa intervind in viata de cuplu a cetatenilor i se da
o replica de un haz trist: ,,Pe fondul cuvintelor presedintelui
tarii privind scaderea natalitatii in republica si «invitatiay» ca
fiecare femeie sa aiba cite 3-4 copii, romanul, mucalit ca de
obicei, a inventat o definitie a violului. Ea suna astfel: «A4c-
tiunea unui tindr revolutionar impotriva unei fete care nu
intelege politica demografica a partidului» . Mizeria progre-
sivi care ne circumscria viata apare fotografiata expresiv: ,,in
afara demnitatii, aproape toate lucrurile mi se par discutabile
acum. Panarama nationala continua. Nu ma mira nimic. As
fi incintat sa ruleze filme noi. Pentru ca numai instabilitatea
mai poate propune zimbetul pe buzele oamenilor. Un bizan-
tinism imputit bintuie fiinta nationala. In cele mai multe zile
prefer sa crap decit sa-mi scriu cartile linistit intre oameni
care sufera de foame si de toate relele. Demagogia fotoliar-
zilor imi face greatd. Pun muzica si ma gindesc ca trebuie sa
existe si un Dumnezeu. Sau, mai ales, un Diavol. As putea fi
si eu Diavolul...”. Nu era oare ridicola pretentia politrucilor
culturali, a ,,filosofilor oficiali” de-a indica scriitorilor ,,in ce
directie” sa scrie? ,,«Tematica» — iata cuvintul des folosit de
ei. Dar problema tematicii trebuie pusa abia dupa ce operele
sunt scrise i {inem cu orice pref s le catalogam dupa diferite
criterii (oarecum exterioare literaturii in sine!)”. Nu mai putin
Aurel Dumitrascu sesizeaza fara gres impostura guvernarii
iliesciene, continuatoare perfida a comunismului doar usor
machiat: ,,Balamuc electoral. FSN si alte fantome. Cei care-1
aclamau pe Ceausescu, si-au gasit acum alt nomenclaturist.
Iliescu. Pupatul pupatilor! Democratie ugandeza. Dumnezeu
nu poate exista de doud ori. A fost in decembrie, peste o sutd
de ani daca mai trece pe la noi. Scandalos!”. Nefiind inscris
in vreun partid, poetul reactiona natural, aidoma ,,omului de
pe strada”: ,,De fapt, tu nu esti din partea unui partid anume.
Stii Insa perfect Impotriva cui esti”.

Ceea ce l-ar putea impresiona indeosebi pe cititorul
de azi, mai mult ori mai putin blazat, al unor asemenea rinduri
febricitante este emotia emitentului lor, asociata cu aspiratia
acestuia de-a ,,trai periculos”, pe muchie. Nici o comoditate,
nici o solutie usuratoare, nici un cliseu de comportament
nu-1 ispiteste, in virtutea, desigur, a unei fibre native dar si
a provocarilor unei ambiante mult dezamagitoare. Aceasta
se cuvenea neutralizatd, depasitd printr-o reactie launtrica,
printr-o infruntare nu numai ,,logica”, refrigerata, ci si prin-
tr-o implicare la cald, sufleteasca. Printr-o ,,ardere” careia i
se gaseau temeiuri carturaresti: ,,Cit de mult vorbeste acest
Descartes! Preferi «logica inimii» a lui Pascal. Sestov, in «la
nuit sur Gethsemani»: «Tout ce qu’a ecrit Pascal nous prouve
qu’au lieu d’un terrain solide sous ses pieds, il voyait et sentait
toujours un abime (encore une analogie étrange entre le destin
de Pascal et celui de Nietzsche)»”. Aurel Dumitrascu era ceea
ce s-ar putea numi un ,,perfectionist”. Misterios nedomolit,
parca grabindu-se a pune in ordine anumite lucruri, a atinge
anumite teluri pina nu e prea tirziu, se sileste a gasi formula
optima pentru fiecare gen de activitate a sa ca si a semenilor.
Indiferenta e straind de firea sa pasionald. Se simte obligat
a pune la inima orice fapt de existentd, a propune tuturor
lucrurilor traiectoria ce li se cuvine: ,,Cititorul profan, cind
citeste poezie, n-are simtul analogiei, al imaginii. Esti sigur
de aceasta, dupd experientele pe care le-ai incercat cu astfel
de cititori. Ei cautd doar ideea si, cel mai des, muzicalitatea.
Dar nu au puterea de a intra in magie, totul parindu-li-se mai
mult ceva ce tine de teribilism”. Insa nu-1 lasd rece nici scoala

pe care a slujit-o ca dascdl. O scoald napadita de mediocritate,
anchilozata intre tembelism, slugdrnicie, tupeu, in care lenea
elevilor care trebuia, potrivit ,,indicatiilor”, sa fie promovati cu
ghiotura, se intilnea cu incapacitatea si cu viciile dascalimii:
,»Nu gasesti mari diferente intre un cersetor (deseori folosit
de altii, santajat) si un elev de clasa a X-a care se ridica in
fiecare ord in picioare si nu stie nimic. Parc-ar sta cu mina
intinsa si ar zice: «Da-mi un 5 si pe urma du-te dracului!».
Dar tu nu le dai 5, le dai 2 sau 3. Nu poti permite nimanui sa
jigneasca limba romana, indiferent cine e”. Subsemnatul are,
din pacate, amintiri similare... Tortura omului de la catedra
e consemnata patetic: ,,La scoala, faci crize de nervi aproape
din cauza imbecilitatii si a batdii de joc a elevilor. Ai mereu
senzatia ca totul putrezeste, inclusiv tu”. Si, in chip de con-
cluzie, un deziderat cu neputintd de transpus in real: ,,Ar fi
foarte bine sa nu depinzi de nimic in plan social. Te gindesti,
iata, cit timp iti iau orele de la scoala, ore pentru care primesti
un salariu mizerabil, ore in care te intilnesti in special cu
cretini”. Cit de puternica se infatisa nazuinta poetului de-a
se apropia de ,,elita”, dar si cita patrunzatoare circumspectie
(oportuna ieri, oportuna azi) cu privire la surprizele pe care i
le-ar putea oferi aceasta!: ,,Esti pentru elita intotdeauna. Pentru
ca elita e-n stare, ca si prostimea, de orice mascarade, Insa nu
e o minoritate in inteligentda”. Se cuvine subliniata atitudinea
exigentd a lui Aurel Dumitragcu, care, spre lauda sa, desi izolat
si napastuit mereu, nu-si stinge lampa critica fata de confrati,
inclusiv fata de cei din mediul proxim: ,,T;i amintesti de seara
cu Sorin Antohi si Dan Petrescu. Adrian ti-a spus: Eu nu ag
putea sa fiu prieten cu ei, n-au organ de creatie, iar organul
critic e unul de Tmprumut! Plus ca sunt falsi si increzuti...!
Apoi, tot el: dar, probabil, cd au luat din carti doar copertile,
ca sunt lucioase”. Sau: i scrii lui Liviu Antonesei, mihnit de
sincopele cu care ti-e prieten, mihnit de uitarea lui”. Diaristul
nu evita a se rafui cu indezirabilii, cu impostorii macar morali,
vadind o vehementa de zile mari. Iatd un crimpei dintr-o scri-
soare-diatribd adresata lui Eugen Barbu: ,,dumneavoastra, vai,
care mai aveti sfinta neghiobie de a crede ca sfaturile lipsesc
unui poet ori unei literaturi, de a crede cd dumneavoastra, care
aveti gusturi de babalic ori de cucoana puturoasa, spélati rufele
literaturii romane. Obisnuinta dumneavoastra, absolut abuziva
si faraonica, de a va erija intr-un «om-estetica» nu produce
decit greatd, o greata nationald. (...) Dumneavoastra faceti
critica literara cam 1n genul in care Odette de Crécy facea
amor. Dar o literatura fara curve ar fi ca o mare fara plaje”.

Un alt subiect care sare in ochi in insemnarile lui
Aurel Dumitrascu este erosul. Veritabil background al pagi-
nilor acestuia, iubirea poseda aici semnificatia unei forme
de libertate. E asumata nu la modul conventional, plat, ci,
in pofida multitudinii experientelor in cauza (diaristul pare
a se scalda 1n femei ca-n citirea unor car{i atractioase!), cu
un avint, cu o efervescentd ,.libertina” in care putem deslusi
o presiune morala din profunzimi a subiectului ce incearca
a-si testa liberul arbitru. Orice fixare, orice reductie ¢ ocolita
in numele unui donjuanism de-o maniera pe care am putea-o
intelege inclusiv drept un antidot al unor suferinte multilateral
dezvoltate. O deschidere salvatoare. Pentru a da un caracter
tipologic episoadelor cu pricina, poetul prefera a inscena un
fel de dans intre o Ea (nume generic, care frecvent tine loc nu-
melor particulare) si un El (rostindu-se la persoana a treia, asa
cum procedeaza de pilda Michel Butor). Totusi in propozitiile
inchinate iubirii este engramata o ,,nemultumire”, venind din
adincurile structurale ale eului: ,,Daca destinul dragostei lui
Don Juan este infidelitatea, nu trebuie sd-i facem reprosuri.
S-a insistat prea mult asupra unei anumite usuratati afective
a lui Don Juan, uitindu-se altceva: posibila-i nemultumire
in cazul tuturor femeilor pe care le-a cunoscut”. Ca si sansa
sperantei, a unui inceput perpetuu. Don Juan e asumat precum
o mirabila capacitate de regenerare: ,,Octavian Paler afirma
ca Don Juan ar fi incapabil de iubire, ceea ce nu poate fi ade-
varat din moment ce, desi plictisit de fiecare femeie in parte,
reincepe o idild cu o alta. 4 reincepe e primul verb din partea
sperantei”. Si pe ecranul unui asemenea joc de ping-pong cu
epoca, o graitoare paraleld intre Don Juan si Don Quijote,
in favoarea celui dintli, ca un indiciu de generozitate, prin
solidarizare afectiva: ,,.Don Quijote este un poet, Don Juan
este o intreaga literaturd. Don Quijote este singur (chiar daca
nu-si da seama), Don Juan «creeaza amintiri», el este si dupa
ce sfirgseste aventura. Ramine in lacrimile celor inselate macar.
Don Quijote nu ramine in memoria morilor”.

Date fiind toate acestea, nu socotim nepotrivit a-1
aprecia pe Aurel Dumitragcu drept un nou Labis, un ,,spirit al
adincurilor” intr-o alta variantd, la sfirsitul perioadei comu-
niste, asa cum autorul Luptei cu inertia se situa dramatic la
inceputurile ei. Istoriile literare care 1-au omis pind in prezent
au datoria de neocolit de a-l integra acolo unde ii e locul de
drept.

Gheorghe GRIGURCU

Aurel Dumitrascu: Carnete maro: jurnal 1982-1990,
I, 11, ingrijire editie, prefata si note: Adrian Alui Gheorghe,
Ed. Conta, 2011, 466 p., 468 p.

Alambicul lui Ianus

De la Mioara (Los
Angeles) primesc anto-
logia Poetii beau din apa
cerului, alui Stefan Mun-
teanu, poet, grafician,
cineast, scenarist — din
nefericire prea putin cu-
noscut 1n tard, cu excep-
tia unui articol al lui Geo
Serban (revista Secolul
20 din 1992).

Exilul a alimentat cateva scene de circumstanta:
dorul de tara, sentimentele anticomuniste, viziunea unui
trecut de legenda cu voievozii cei mari. Cu trecerea anilor
,,Micron” se diversifica. Peisajul californian se strecoara in
viziunea grafica. In poeziile lui vibreazi un ton surrealist
(,,Biserici cu clopot la gat/ Peisaj cu tulpine de flori/ Miros
de parfum sanghinolent”. Si nostalgic poemul ,,Brasov”
(,,Oras de linii ondulate/ pe unde simple...”)

Eroarea se poate invata, adevarul niciodata.

Stoicii (in epoca imperiului roman) au cunoscut
patru vicii: tristetea, dorinta, frica si bucuria. bucuria a fost
un viciu, pentru ca austeritatea era o virtute.

S-a stins dramaturgul Harold Pinter, in urma unui
cancer — poetizat intr-un haiku ad hoc: I and my tu-
mour derly fight/ Let’s hope a doluble death is out.

Din SUA ne-a sosit insecta Phyloxera Varstatrix,
ajungand pana in valea Ronului, distrugand radacina i
frunzele vitei de vie si intreaga industrie viticold (7he Eco-
nomist, July 2011, page 70-75).

Bogatasii nu vor cunoaste niciodata ,,ceea ce nu
are pret”.

La Tate Museum. Ultimul prerafaelit: Edward
Burnes-Jones. A fost inspirat de miturile grecesti si de le-
gendele Arthuriene pictand in stilul lui Michelangelo si
Mantegna. Am retinut trei picturi: The Sleep of Arthur, The
Golden Stairs si King Cophetua.

La Dakar, un tanar ne serveste o ceasca cu lapte
de elefant (in parcul elefantilor). O pasta grasa cu gust de
branza coclitd. Recomandari medicale: Laptele fortifica po-
tenta.

Citesc o parte a operei lui Tennessee Williams
(The Glass Menagerie, A Streetcar Named Desire, Sum-
mer and Smoke, The Rose Tattoo, The Night of the Igua-
na). Temele majore au dimensiuni mitologice: solitudinea,
imposibilitatea amorului, frustrarea, impotenta, fatalitatea,
repulsia, dezgustul, homosexualitatea. A fost rasplatit cu
premiile cele mai prestigioase (Pulitzer, de doua ori). A dus
o0 viatd haotica, consumand tone de alcool si de somnifere.
Moare, abandonat, in seara zilei de 24 februarie 1983, in
hotelul Elyseum (New York).

On ne peut commander 1’amour sans inviter sa
folie.

Montaigne et sa chatte nous apprennent que I’am-
biguité des caresse est la forme la plus animale de I’amour.

Ianussiana. ,,Gandirea impartitd” face ca
jumadtatea umanitatii sa nu stie ce gandeste cealalta
jumatate. Gandirea cea mai profunda este divergenta,
disonanta, antisemantica, impartiala, dezunificanta etc.

Amorul are singularitatea de-a fi dublu.

Fac cunostinta cu un saxofonist celebru (Adolphe
Sax, 1840, Belgia), care imi relateaza istoria instrumentului
folosit rareori in muzica clasica. Exemplificand: in muzica
lui Bizet (Arlesiana), in Quatorul pentru saxofon (Ravel) si
fragmentar in muzica lui Berlioz si Britten. Folosit in muzi-
ca afro-americana (jazz), inceputul secolului XX.

Acrobat, muzician, jongleur, prestidigitator, clov-
nul este in situatie de disparitie, lasand locul comediei vul-
gare cu stilul ei flatulent.

Nicholas CATANOY



Flux-Reflux

De la Harap-Alb la
Harry Potter

De felul meu am fost tot-
deauna rezervat fata de
tentativa de a cumetri ope-
re literare — valabile anume
prin originalitatea lor —
recte personaje din opere
literare diferite. Mateiu
I.Caragiale, 1n ,,Craii de
Curtea-Veche” isi radea de
acele piese de teatru, rela-
tiv frecvente in epoca, in
care schimbau replici per-
sonaje din epoci istorice diferite. i era strain gustul aparte al
unor asemenea incrucisari ale spiritului, intr-o epoca in care
nu se vorbea de interdisciplinaritate. Si cand nici genurile
literare nu evoluau, ziceai basm, basm ramanea, iar daca
cineva se apuca sa scrie un basm, apoi basm trebuia sa fie.

Intr-0 epoci in care micutii de trimis la culcare nu se pot
dezlipi de ecranul televizorului, oare tot asa stau lucruri-
le? Pe aceasta tema, i pe unele neasteptate trimiteri, ne
lamureste, cu eruditie si fantezie dna Mariana Net, in recenta
d-sale carte ,,Capricii pe teme de basm”, aparuta la editura
,Eikon”, din Bucuresti, 2016, cu un ,,Cuvant inainte”, de
d-na Monica Pillat. Din primul capitol al cartii aflam ca
va fi vorba de basmul cult — in plin reviriment, se pare. In
lectura spectrul se va largi considerabil — dacd, bundoara,
nu vom admite ca si ,,Cei trei muschetari” ai lui Alexandre
Dumas apartin genului. Basmul ramanand genul in care
trecutul/ prezentul/ viitorul se taie, se suprapun. Oprirea
timpului Thseamna moartea, masurdtoarea acestuia se face
cu ceasul. Timpul trece, dar poate fi si distrus — precum si
ceasornicele, de care literatura nu duce lipsa.

Ceasornicul suna, la inceputul piesei lui Bulgakov ,,Ulti-
mele zile ale lui Puskin”, dar sunt si unele care raman fara
limbi. Un bun ceasornicar §i priceput intr-ale mecanicii a
fost — stiati oare? — monarhul francez Ludovic al XVI-lea.
in unul din romanele lui Alexandre Dumas el contribuie
chiar la imbunatatirea ghilotinei, in forma finald a acesteia.

Ceasornicului fara limbi strajuind intrarea in ,,Furtuna”,
regizata de Liviu Ciulei, i raspunde cel fara minutare din-
tr-un roman al lui Mc Cullers. Unde, intr-o insuld pierduta
in ocean porneai azi si ajungeai ieri seara. O utopie, fireste.
Utopii care ar putea anula viitorul, iar acesta, o hecatomba.
Cititi, intru aceasta, cele patru carti pe care Dumas le-a
dedicat lui Joseph Balsamo si va veti edifica.

in fapt, cartea se deschide asupra unei pledoarii pentru
»Timpul basmelor culte”. Dar mai intai, ce este timpul?
Tar, in corolar, masina acestuia, prezenta in cel de al treilea
tom din Harry Potter, printr-un ceas cu lant, purtat in jurul
gatului, imprejurare care i i Ingaduie unui personaj sa dea
timpul cu trei ceasuri inapoi. Magina timpului, de fata intr-un
episod din viata lui Harry Potter, iti ingaduie sa schimbi
prezentul, dar si viitorul — e drept cd intre anumite limite.
Situatie de basm, intr-adevar, unde, dedublat, Harry Potter
cel prezent si cel din viitor isi intlnesc privirile. intocmai
cum, 1n fiecare volum cu Harry Potter, in final se confrunta
eroul si antieroul.

ca trecutul/ prezentul/ viitorul se intretaie, se suprapun,
prezentul fiind numai rascrucea dintre trecut si viitor. Este
un adevar incontestabil, dar cei mai putin instruiti afla ce
se stia inca de la Sfantul Augustin si de la Plotin. Istoric,
noua ca un ghid ne-ar fi Harry Potter — a prendre ou a
laisser — vorba francezului. Este, de altminteri, personajul
principal al acestei cérti, in care autorul cel mai citat e Insa
Alexandre Dumas, familiar pomenit numai pe numele de
familie. Norocosul parinte al celor trei muschetari — patru,
cu d’Artagnan. Un romancier cu multe personaje ilustre si
nu mai putine de pura inspiratie. Cu personaje unitare — pe
cand noi, muritorii, dacd nu avem mai multe fete, avem,
oricum, mai multe fatete. Fara ca morala sa fie intotdeau-
na implicatd. Simplu i transant, nimic nu se intampla in
realitate, cu atat mai putin in basm. Fat-Frumos izbuteste,
desigur, in final, cu al sau destin, in optica d-nei Mariana
Net, ambiguu si cu doua fete. Personaj pozitiv, in Harap-
Alb, se dovedeste a fi calul. Singurul incarcat de merite.
intr-un limbaj flamboaiant ,,Calul e cameleon si salamandra.
E pasdre Phoenix, rendscand din propriu-i jaratec, gasca

Amintiri

Acolada nr. 3 martie 2017

Betii de ras cu George Arion

in studentie, eu si
George Arion am fost buni
prieteni (suntem si acum)
si am dus o viatd boema in
doi (de fapt, in patru, pentru
ca de obicei luam cu noi si
cate doua fete; de unde le
luam? din fondul nation-
al de fete). Ne plimbam,
mergeam la spectacole,
stateam cu cate o vodcd 1n
fata la ,,Ciresica” si, mai
ales, faceam betii de ras. Radeam pana la uitarea de noi insine
si ni se parea ca suntem nemuritori. Citeam foarte mult si
scriam cu infrigurare amandoi, dar asta este altd poveste.

Odata, la George acasa, in locuinta lui de la ultimul
etaj al unui bloc cu opt etaje de pe Calea Grivitei, ascultam,
asezat intr-un fotoliu, poezii de-ale lui citite cu glas tare
de el Insusi. Absorbit de frumusetea versurilor, ma uitam

neatent la lucrurile din camera. Deodata,
am tresarit. Pe un perete, erau urme de
pasi care urcau spre tavan. Am devenit
atent si am constatat ca urmele traversau
tavanul si coborau pe peretele opus
pana la dusumea. M-am uitat nelinistit
la George: cu ce se indeletnicea oare
prietenul meu noaptea? ce puteri mis-
terioase avea?

El aizbucnit in ras si atunci mi-am
dat seama ca-mi facuse (din nou) o farsa.
Bietul de el! Presupun ca nu-i fusese
deloc usor sa deseneze toate acele urme,
suit pe scaune si pe mese.

P.S. Sau urmele — ma intreb
acum — erau chiar ale lui?!

*

Dupa cutremurul din 1977 am
locuit cativa ani intr-o garsoniera de pe Calea Victoriei, ai
carei locatari o pardsisera speriati de subrezenia cladirii.
Casatorit de sapte ani, intrasem bine in rolul de sot. intr-o zi,
ca ajutor al Domnitei, care ficea curdtenie generala, scuturam
pe fereastra o patura. Nu prea era frumos din partea mea,
din paturd iesea un nor de praf, care urma sa se depuna pe
capetele trecatorilor, dar nu aveam alta solutie (nici aspira-
tor Inca nu ne cumpdraseram). Deodata, chiar pe trotuarul
de sub fereastra mea (aflata la etajul doi) si-a facut aparitia
George Arion, insotit de doud blonde superbe. S-a bucurat
vazandu-ma si mi-a explicat, prin semne, cd una din blonde
¢ pentru mine.

— Hai, vino cu noi!

George Inca nu era casatorit. Ducea de unul singur
(nu chiar singur, dupa cum s-a vazut) viata boema careia
ii fuseseram amandoi devotati in facultate. Eu imi iubeam
foarte mult sotia (sper ca si ea citeste revista ,,Acolada”), dar

la chemarea lui George am simtit o nostalgie fara margini.
Mintea mi lucra rapid, cautdnd un pretext pentru a pleca
urgent de acasa.

Aplecat astfel, peste pervaz, cu patura in maini,
ravasit sufleteste de amintirea anilor de studentie, m-am
speriat groaznic cand am auzit de undeva, din spate, vocea
Domnitei:

— Cu cine vorbesti?

Atat de tare m-am speriat, incat am scapat din maini
patura, care a trecut in zbor planat peste Calea Victoriei si
a aterizat la picioarele unei doamne in varsta de pe celalalt
trotuar.

Domnita a aplecat si ea capul peste pervaz, ca sa vada
cu cine vorbesc. George a salutat-o cu caldura, preficandu-se
canu e impreuna cu cele doud blonde, si a Intrebat-o mieros:

— Pot sa te ajut si eu cu ceva la curatenie?

*

Era bine sa fiu meschin si, de-a lungul anilor, ori
de cate ori s-a intamplat sa aud o replica
inspiratd datd de un scriitor, sa mi-o fi
notat constiincios intr-un carnet. Asa
proceda Cornel Regman, care isi nota
insd numai propriile lui replici. Daca
m-as fi straduit putin, as fi avut acum,
sunt sigur, o colectie impresionanta de
fraze inteligente, paradoxale si pline de
umor, din care as fi putut alcatui o carte.

Am crezut insa ca e mai fru-
mos ca acele fraze sa contribuie doar
la sarbatorirea unei clipe si apoi sa
se risipeasca in vant. Si totusi, totusi
unele dintre ele mi-au ramas in minte
si Incerc sa le reconstitui pentru delec-
tarea ascultatorilor.

Imi amintesc, inainte de
toate, replici spirituale date mie si, cu
toate ca la vremea respectiva m-au fa-
cut knock-out, le reproduc cu fidelitate. Poate fi 0 mai buna
dovada de fair-play?

in studentie, dupd o noapte petrecuti la o cabani
din munti Impreuna cu prietenul meu George Arion, si cu
alti colegi, m-am trezit primul §i am scris pe un versant, cu
litere uriase, sapate In zapada, ,,Arion prostul”. Doua ore
mi-a luat operatia asta. Cand s-a trezit si el si mi-a vazut
opera, inca somnoros si frecandu-se la ochi, George a spus:

— {ti multumesc ca ne-ai semnat pe amandoi.

Tot George Arion, cand i-am cerut sd confirme ca
sunt tras ca prin inel, a facut remarca:

— Da, dar prin inelul lui Saturn.

Alex. STEFANESCU

devenita lebada (mancand jaratec), lebada ce canta inainte
de a redeveni martoagd, pentru ca, din nou, peste un timp
nedefinit s3 manance o tipsie de jaratec si sa il invete pe un
alt ambiguu Fat-Frumos cd, indiferent de pret, e preferabil
sa-si asume riscul”. Clar, cum nu se mai poate. In ,,Frumoasa
din padurea adormita”, basmul lui Charles Perrault, eroina
transforma 1n rasplatd pedeapsa primita de la ursitoarele
cele rele, fiindca stie sa prefaca un esec intr-o victorie, un
blestem 1n binecuvantare.

Dedicata multiplelor si atat de gingaselor probleme ale
Timpului, literatura este plind de obiectul care-1 masoard,
de ceasuri! Gandul va duce numaidecat la ceasul care suna
la intamplare, din piesa lui Bulgakov ,,Ultimele zile ale
lui Pugkin”. Intr-un episod de cateva randuri din ,,Joseph
Balsamo” al lui Dumas, un personaj repara o pendula — gest
suicidar, insd nimeni n-o stie. in alt roman, tot al lui Dumas,
»Ange Pitou”, Ludovic al XVI-lea, nefericitul monarh care
a sfarsit ghilotinat, aducea acea imbunatatire a ghilotinei, de
care am mai vorbit, modificandu-i proiectul.

Asa cum ceasornicul masoara timpul, in lectia de istorie
Renagterea a fost o lume dominata de masura, in opinia
autoarei, chiar cand produce gemeni, complicand problema
identitara. In ,,Vicontele de Bragelone” aflaim ca Ludovic al
XIV-lea avea un frate geaman, Philippe, vestitul purtator al
magtii de fier — care se pare a fi fost de catifea si acoperind
obrazul unui diplomat venetian, la Bastilia. De la masca la

oglinda, un pas. Obisnuit, o folosim cu nepésare. Borges,
in ,,Oglinzile acoperite”, cata la ele cu teamd, ca nu cumva
sa-i reflecte un chip diferit de cel din realitate. Un delegat,
prin urmare, atat al realitatii, cat si al sinelui.

O oglinda este si presa, careia, insa, i se ridica o problema,
Mariana Net, este vorba de oglinzi ale autorului. in speta,
mult iubitul Dumas. Cel céruia, dupd lungul excurs prin
opera sa i se cerceteaza — prin trimitere la mitul lui Narcis,
sinele. De care luam cunostintd, dupa ce-i cunoastem atat
de amanuntit opera, de la cei trei muschetari la ,,vicontele
de Bragelone” — un bestiar si un labirint, 1n acelasi timp. lar
celor care au uitat meandrele romanului citit in adolescenta,
li se spune in final: ,,Dintre cei patru viteji, a caror viata am
povestit-o aici, mai vedem, acum, un singur trup. Dumnezeu
le luase la sine sufletele”. De unde, gandim, trecerea lor in
basm.

Hotar al analizei pe teme de basm, cartea se Incheie cu
un capitol despre Paradis si Infern. Cum poate fi Paradisul
in acelagi timp si lad afla lectorul in ultimele randuri de
fermecator parcurs al jocului intre cea mai stricta analiza
si liberul zbor al celei mai vii fantezii, unde nu se stie cine
este mai tare, intre eruditie §i imaginatie.

Barbu CIOCULESCU



__Poezie _

TIoan MOLDOVAN 65

(Am ajuns m-am imbaiat)
Draga,

Am ajuns, m-am imbaiat la
rau, am vorbit indestul singur,
acum beau vinul

Aici batranetea nu e subiect,
nici predicat, nici méicar parte
secundara de prepozitie

Ce-o fi oare?

Fiecare — si nu sunt putini —
cu Indeletnicirile bine alese
N-ajunge nici o veste de la
oras, dar norii §i toate ale lor, ploile mai ales

Sunt cat se poate de cumsecade

Nu dialogam

Pe rand ne scoatem cartusierele invechite si le aruncam in
rau

in vara viitoare ele vor fi cAnepi topitd si vom avea de
uscat si melitat

Aici , doar iarba, flori in iarba, pietre, iarasi iarba si

Nici macar Mama Batrana n-aduce vorba de grau

N-are ea treaba cu ceea ce indeobste se cheama celalalt
peste

Aici suntem ajunsi, nu mai suntem pe drum ori pe vreun
imas

Aici respiratia insasi, a noastra, a lor, nu se mai grabeste
Aici totul e acum si toate sunt mintenas.

(Spasit, spre ora cinci)
Draga,

Spasit, spre ora cinci a diminetii ma-ntorc la tine — ma mai
primesti?

Demult de jumatatea cale a vietii eu am trecut. Dar, ca-n
povesti, am mai ramas

La ,,Hanul Iui Manjoala”, bolnav de nostalgie, pus pe
sagd, imi rad in barba

De propria mea boala de-a ma intoarce iar si iard, draga.
Nici ametit, nici treaz, nici dus cu pluta

Si nici macar un pic mai demn — un taietor de unghii — si,
hai s-o spun, lauta-mi

Nu-i altceva: doar lemn! Doar lemn!

stingerea

S& mai bolborosesc

Sd mai fac pasi

Sa mai gafai eu inca un pic

Nu mai am bani sa-i impart tigancilor cu tanci eterni

In tovarasia mortilor — ca sa zic asa
cum sa bei de unul singur vinul manastiresc

Abia mai recunosc din cand in cand
unul dintre miile de cuvinte netrebnice

Si nici nu ma cant

Si nici asinul nu vrea sd ma ia in sa
Atata pustietate fara folos

Atata intrupare a trupului intunecos
incat taicand adaug doar batai de palme
batailor de vant din marile sferice

oarecum

Azi ma duc la patru sa vorbesc ceva
(asta suna oarecum ca In Bacovia)

Trebuia s vin pana-n Arad
ca sa aflu ca mai sunt vreascuri ce ard?

Ca in Insulele Aleutine
Unul pleaca, altul vine

olada nr. 3 martie 2017

Ionut Caragea sau Optimismul

Tonut Caragea si-a
descoperit, in urma cu un de-
ceniu, vocatia de scriitor si, cu
fervoare debordantd, a scris un
numar considerabil de volume
(aproximativ treizeci, in prin-
cipal, de poezie).

Cartea sa, Asculti-ti gandul si implineste-ti visele!
(Editura eLiteratura, Bucuresti, 2016, cu prefata de Al. Ciste-
lecan), este subtitrata roman, cu toate ca ea este o autobiografie
mai permisiva. Dar, nu in orice roman recunoastem experienta
si datele personale (transfigurate) ale autorilor? Literatura
nu este, in intregimea ei, o proiectie, o trecere prin ochiul
subiectiv a lumii exterioare? lonut Caragea scrie un jurnal
de poet, cu evenimente biografice, cu reflectii, cu incertitu-
dini si revelatii, cu uimiri in fata surprizelor vietii. Inserarea
de poeme are rolul de a pune in evidentad asertiunea de mai
inainte, legata de facerea literaturii. Este, ca mai toate cele
de acest fel, o carte a descoperirii de sine, a gasirii drumului
propriu (prin labirint), precum si despre corelatia dintre co-
pilarie si maturitate, dintre visuri si realitate, dintre prozaism
si poeticitate: ,,Asa am ajuns sa cred ca cel mai greu pentru
omul care vrea sa ajunga foarte sus nu este sa invete zborul,
ci sa se desprinda de cei care il trag mereu in jos” (p. 20).

Amintirile incep din vremea copilariei, petrecute la
Constanta. Amanuntite, exacte, foarte vii sunt paginile des-
pre pescuit: ,,Tin minte cum asteptam cu lansetele pregatite,
urmarind stolurile de pescarusi care vanau in picaj. Cand
stolurile se apropiau de digul nostru, ne aruncam lansetele in
apa si incepeam sa mulindm constant. Stavrizii trageau ca la
foc automat, atrasi de carligele cu fulgi de bibilica, si nu de
putine ori scoteam patru-cinci pesti deodata. Dupa doua-trei
aruncaturi aveam deja de-o saramura.” (p. 21). Cartea are as-
pectul unui dialog purtat cu o prezenta imateriala (confidenta
si revelatoare), dar si cu sine. Intrebandu-se cind a inceput
sd scrie poezii, 1si aminteste: ,,Dianei, fata de la ultima sca-
ra, i-am scris primul meu poem de «dragoste». Apoi le-am
scris si altor fete din cartier, manat de dorinta de a le cuceri.”
(p- 27). Naratorul este sincer, textul fiind captivant tocmai
prin autenticitate si expresivitate. Permanent si direct este
prezentatd o experientd existentiald. De altfel, preocuparea
aceasta de surprindere a realitatii imediate si de comunicare

Maine, ca maine, plecam spre Baia Mare
la mormintele singuratice goale

ale Parintilor: e un fel de sarbatoare

a sufletelor ideale

Dar azi, chiar azi, ma dor gingiile

Vin la mine ganduri negre

Sambata trecuta stihiile
au fost mult mai alegre

Duminicd, luni — la Cluj, poate si marti
Dupa care, suntem iarasi abandonati
Sa vorbim vrute-nevrute

Oarecum, asta ne scrie pe frunte

alta scriere neagra

Aici 1n pizzeria romana

vreau sd enunt ceva foarte important care sa ramana
de pomina

si nu pot: trebuie sa scrumez doar pe jos, ca la Paris

Ies pe mal, nu vad pe nimeni si ca dinadins
nu mai e cer pe deasupra

Doar o insiruire de hituri domina aerul dintre ramuri de
rachita
Din sinagogile doua

razbate cantecul vesperal al lui lov

In parc insa pe banci inecate 1n roua pipite si iar pipite
in negru, cu nasturei auriti, cu suvite mov

Plec, beau o bere la Leipzig, o cafea la Venezia, totul pe
fuga
si iata ca tot n-am ajuns sa formulez Propozitia a opta.

cu ceilalti va ramane constanta.

Pasiunea pentru rugby il determina pe protagonist
sd opteze pentru o pregdtire sportiva. Povesteste si despre
primele relatii cu femeile. O vreme este atras de jocurile elec-
tronice de noroc. Se angajeaza la o sala de net si o cunoaste
pe viitoarea sotie. Anumite coincidente il fac sa creada in
predestinare si intr-o protectie inalta. Amintirile din copilarie
sunt pline de savoare si nu sunt in niciun fel idealizate. Sunt
pline de afectiune portretele bunicilor, ale parintilor, dar
foarte pitoresc este si cel al unui batran cersetor din troleibuz,
un om manierat si dramatic. Dupa indelungate demersuri,
naratorul primeste viza de emigrare in Canada. Intervin insa
dificultati provocate de sotia sa, care ia parte la actiunile unui
grup de meditatie spirituald. Ajunsi in Canada, reusesc sa se
integreze, insa relatiile de familie se racesc si cei doi hotdrasc
sd se desparta. Situatia nefericita a naratorului, datorata dez-
membrarii familiei, 1l impinge la ingerari enorme de alcool.
Se fac simtite si semne ale unei boli, migrena sinucigasilor,
dar si tentatia tot mai mare de a scrie, intrucat ,,Cuvantul nu
trebuia sa fie o arma, ci o cale de cunoastere si autocunoaste-
re. Ai descoperit ca templul iubirii se afla in tine insuti. [...]
Trebuia sa le spui si celorlalti ce inseamna poezia. Noul tau
rol era acela de a stabili o punte sufleteasca intre oameni prin
intermediul creatiei artistice.” (p. 66). Schimbarea pe care o
suporta naratorul este o veritabila convertire la poezie (si la
credintd). Textele poetice din carte sunt prelungiri lirice ale
epicului, forme mai potrivite de exprimare a emotiei. Ele pre-
zintd o factologie poetizatd, relevand modul in care se petrece
alchimia transfigurarii realului, si apar ca niste intarsii. Autorul
posteaza poeme pe Google (pe bloguri si situri de socializare),
capatandu-si renumele de ,,Poetul nascut pe Google”. Intra in
cercuri de scriitori romani rezidenti in Canada. Are mai multe
iubite, dar este atras de o tanara din Buhusi, pentru care vine
in Romania. Intentia de a se recasatori esueaza. Din moment
ce suntem avertizati ca avem de-a face cu un roman trebuie
sa ludm de bun acest lucru, intrucat biografia (evidenta) se
volatilizeaza, iar textul intruneste toate conditiile speciei.

Cartea pe care o scrie lonut Caragea are o forma
specifica internetului: autorul avand, in principal, intentia de
a (se) comunica. Supunandu-se unor semne pe care le pri-
meste din transcendent (din interior), ajunge la concluzia ca
trebuie sa urmeze exemplul lui lisus: ,, Trebuie sa te sacrifici
in numele poeziei, trebuie sa ajungi un donator universal de
cuvinte” (p. 100). Filozofia memorialistului consta in a primi
existenta ca pe un cadou, a participa la armonia lumii, a avea
cu Dumnezeu o relatie afectiva, cordiald, uneori familiara
(pani la o ludica blasfemie), a se considera un ales. in ceea
ce priveste poezia, crede ca: ,,Sa fii sincer si apreciat pentru
sinceritatea ta este mai important decat sa fii inconjurat de
numerosi adulatori pe care i-ai mintit constant, ingirdnd cu-
vinte goale” (pp. 108-109).

impreuné cu Adrian Erbiceanu, rezident in Canada,
infiinteaza o asociatie a scriitorilor romani din Québec si o
editura. Intoarcerile in tara 7i dau posibilitatea s vada cum
1i imbatranesc parintii, dar si sa intalneasca magnifica mare.
Publica mai multe volume de poezie i un roman si se gandeste
(naiv) sa obtina o mare glorie literara. Naratorul (un Don Juan
liric al retelelor de comunicare pe net), resimte adesea instra-
inarea, dorul de casa. Hotaraste sa se intoarca in tara, unde
il agteapta tatal bolnav, dar si 0 noud aventura sentimentala.

Cartea este povestea (romanticd) a rezidentei auto-
rului in Canada: ,,Canada, a doua mea patrie, un parinte care
m-a adoptat cand mi-a fost mai greu, care mi-a deschis ochii si
m-a ajutat s fac niste comparatii atat de folositoare” (p. 163).

Acasd, gaseste 0 Romanie in plina iarna. Porneste
la Oradea, pentru a-si cunoaste iubita de pe internet. Ii moare
tatal. El insusi are probleme de sanatate, o discopatie. Noua
iubire pare a fi providentiald, mai ales ca Nicoleta ramane
insarcinata. Secventa dedicata nasterii fetitei si a starii
post-partum a mamicii este emotionanta. in final, autorul
dedica un imn iubirii, femeii dragi si Proniei care I-a ocrotit
pe tot parcursul peregrinarilor sale.

,-Romanul” lui Ionut Caragea este o scriere cu sursa
autobiografica (ne amintim de alte romane ale formarii, pre-
cum Wilhelm Meister, al lui J. W. Goethe), in care nu conteaza
prea mult fictiunea, minima, cat simbolul care se desprinde,
acela al incheierii aventurilor existentiale in armonia binecu-
vantata a unei familii. Stilul este simplu, comunicarea directa,
alternandu-se doua voci, una subiectiva si alta din off. Se
constata, de asemenea, si 0 concurentd intre doua planuri,
contribuind deopotriva la formarea (devenirea) eroului, acela
al harului poetic revelat, venit pe neasteptate, si acela al vietii
erotice, preschimbata in virtute a familiei crestine.

Paul ARETZU



Laarderea manuscriselor
din copilarie, adolescenta
si nu numai (I1I)

Gazda ne-a ascuns tragedia.
De altfel, in momentul acela,
eu ma aflam in vacanta la
Burdusaci. Revenit la Barlad,
intamplarea cu Ticu m-a frapat
foarte mult si ma asteptam
la o perchezitie, dar aceasta
n-a avut loc. Eu insd mi-am
revazut atent caietele de poezii,
arzandu-le de data aceasta cu
adevarat, in sobd, pe cele care
aveau legatura, in vreun fel sau altul, cu tabu-urile comuniste,
necrutand nici cea mai suava aluzie care ar fi putut atrage
atentia vanatorilor de cuvinte speciale. Totusi, mai pastrasem
cateva : avusesem grija ca tuturor celor ce aveau ca subiect
istoria, tara, necamul s.a.m.d. sa le atribui insusiri metaforice
ale florii de Romanitd, mizand pe lexemul roman din acest
substantiv, avand, de altfel, etimologie slava, care numeste
cunoscuta planta medicinala, alindtoare sau vindecatoare.
Este dragul nostru musetel, de etimologie armana: musat
insemnand frumos, aici diminutivat... A continuat totusi sa-mi
fie teama, si atunci i-am dat romanitei, adica Romaniei celei
rotunde, numele stiintific, latin, Chamomillia, mizand si pe
naivul quolibet cam umil(a), cam umilit(a), umilintd in care
vedeam invaluitd Romania. Nu dupa multa vreme, teman-
du-ma si mai mult, le-am ars §i pe acestea, ascunse metaforic
sub numele farmacologic ale atat de minunatei flori, folosite
pentru insusirile ei oxireducatoare la calmarea durerilor si dis-
trugerea microbilor. Si... cantata de Duiliu Zamfirescu intr-un

bun sonet, Culcate-s romanite, astazi uitat ca si autorul ei...

Am amanat arderea manuscriselor §i pentru ca am un sen-
timent de sfintenie pentru orice rod al unei munci incheiate.
El coexista paradoxal cu pornirea de a reface textul la o noua
lectura. Nu stivuiesc paginile asemenea lenjeriei calcate intre
care se presara levantica... Se mai adaugd la motivele amanarii
si faptul cd, daca as incepe dezastrul, ar incepe sd ma apese
negarea copilului ori a adolescentului ce le-a scris, facand-o
cu brutalitatea gestului matur si nu cu blandetea reflexiva si
ingaduitoare a disocierii liniei evolutive fata de cea intepenita
in gaicile unei anumite varste. Mi-a fost teama apoi ca, pro-
cedand astfel, sterg din amintire o fateta importanta a vietii de
copil creand goluri triste si penibile in coerenta copilariei, asa
cum il imbatranesc pe omul inca verde ruperea fotografiilor
ce-l reprezentau copil ori sporul progresiv al lapsusurilor.

Apoi, rupand textele - ce erau, totusi, creatii - as fi inviat un
simtamant vag, dupa care urzirea e a Binelui i destramarea e
a Raului, or eu as fi destramat, sfasiat, neantizat...

Am amanat si dintr-o stranie si oarecum inexplicabila dra-
goste ce port lucrurilor vechi, iar manuscrisele devenisera, pe
masura trecerii anilor, tot mai vechi, tot mai ziditoare a cetatii
trecutului personal...

Am amanat din respect fatd de un copil pe care il simt ca
dispune de o alta identitate decat cea prin care ma recomand
eu astdzi... Si pe care trebuie sa-l respect intr-un sens ce nu
mi-e clar. Am amanat si dintr-un soi de desertaciune care se
lupta ca intinderea temporala sa nu-i fie stirbita.

in sfarsit, poate am aménat si din slabiciunea de a lisa
numai cat sa fie banuit, nu si cunoscut, copilul ce eram, ca
intr-o sinestezie a simbolismului... Probabil pentru a parea mai
bogat, mai felurit, mai interesant... in orice caz, important nu.

Asta nu inseamna cd am renuntat sa le rup

*

intr-un fel e neonest si indiscret si vorbesti despre arderea
manuscriselor tale. N-ai decat sa le arzi fara sa pomenesti de
rugul prin care le-ai trecut intr-o altd forma de agregare ori de
cosul de hartii unde le-ai aruncat. In fond le-ai ripit infimul
procent de spirit in favoarea materiei suta la suta. Le-ai insul-
tat... Atunci ma intreb de ce o fac.

Din prezumtiile vanitatii?

Din slabiciune ingamfata?

Din dorinta desarta de a intriga?

Din exhibitionism?

Din iscusinta inutila si perversa ca, intr-o optica ondulatorie,
sd-ti fie dedusa semiunda pozitiva din semiunda negativa,
reprezentata de nemasuratul gol, ce poate fi imens, pe care il
creezi prin ardere?

Un pic din toate acestea trebuie sa fie, fara indoiald, dar -
dincolo de pudoare - raspunsul sta altundeva. Aspirand spre
inalt, spre spiritual, sufletul meu, incd legat de un trup precar,
se simte stingherit sa fie asociat cu scoriile ori cu zvacnirile
esuate ale sufletului ori ale vointei. Resimt aceste reziduuri
ca pe o maculare adusa grauntelui pur a ceva desavarsit ce-mi
sdlagluieste in suflet si care mi-a tinut sus intreaga viata. Le
resimt ca pe un toxic volatil care mi-ar altera aerul alpin ce
sunt menit sa-l trag in piept cu fiece inspir si-1 trag.

Am simtit de cand ma stiu sfarsitul vietii mele fiind sus, nu
jos, consumand o ascensiune, nu o coborare. Or, toate aceste
insailari ce mi-au placut la vremea lor, le-am iubit poate, au
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De la Monseniorul Ghika la Marius Tuca

Clara Margineanu este
una dintre cele mai populare
realizatoare de emisiuni culturale
din televiziunea romana de
dupa 22 decembrie 1989. Nu-
mele sau e legat indestructibil
de TVR Cultural, iar prezenta
sa eleganta si tonica la mai toate
festivalurile si concursurile
literare, decernarile de premii,
colocviile si lansarile de carte, concertele de muzica folk,
marile evenimente culurale organizate in diverse zone ale
tarii In anii nesfarsitei noastre tranzitii. Eu insumi am fost
coplesit de rafinamentul estetic al unui film facut de ea in
Delta Dundrii, acum mai bine de un deceniu, cand a venit la
Stantul Gheorghe pentru un concurs de poezie din al carui
juriu faceam parte. Din pacate, de cativa ani, TVR Cultural
a fost inchis, fiind considerat un lux pentru televiziunea
nationala, iar Clara Margineanu a disparut de pe ecranele
televizoarelor. A continuat 1nsa sa-si scrie versurile cu par-
fum de melancolie si chiar sa publice o carte de evocare a
unor personalitati care au marcat viata culturala si spirituala
a Romaniei, inclusiv contemporani de-ai nostri. Initiativa
mi se pare excelentd, mai ales in legatura cu cei de ieri, in
conditiile in care ignoranta noilor generatii devine abisala,
iar modelele de viata sunt cautate tot mai des in lumea
penitenciarelor sau a smecherilor de cartier. Cu siguranta,
aceste texte, nu foarte lungi, nici extrem de complexe, sunt
rodul unor documentari efectuate pentru puzderia de repor-
taje si emisiuni de televiziune realizate in timp. in destule
situatii textele sunt redactate in stilul direct si expeditiv
al unor articole de wikipedia, abia iriziate cu mici citate
reprezentative sau discrete tuse sentimentale, fapt ce nu le
scade cu nimic din importantd. Pentru ca citite intr-o carte,
cu surpriza gasirii aleatorii a fiecarui nume (articol), micile
povesti de viata dobandesc o cu totul alta greutate si au cu
totul alt impact asupra unui public mai larg, decat atunci
cand cineva cautd in mod deliberat un nume in imensitatea
spatiului virtual.

Cartea Clarei Margineanu este o galerie de posibile
modele de admirat pentru ziua de azi, dar si o antologie
de povesti de viatd menite sa-i faca pe tineri sa priveasca
lumea literaturii, si nu numai, cu alti ochi. O simpla trecere
in revista a continutului celor trei sectiuni care alactuiesc
substanta cartii Destine cu har, sugereaza clar impactul pe
care aceasta ar putea sa o aiba asupra constiintelor tinerilor
aflati Incd n cautarea propriei lor identitati la nivelul so-
cietatii. Prima sectiune, Repere ale salvarii, prin credintd
si marturisire, se potriveste cel mai bine titlului volumului
(Destine cu har). In aceastd sectiune este spusi pe scurt,
povestea unor destine cu totul speciale in spatiul public
romanesc, repere de moralitate pentru o lume ca cea de azi,
inclinata spre demisii morale (cum ar spune Virgil lerunca)
si compromisuri de tot felul. Este suficient sa mentionam
numele personalitatilor prezente aici si sd precizam ca,
inclusiv pentru oamenii bine informati, unele dintre ele
sunt mai cunoscute decat faptele celor in cauza, care stau
la baza respectului de care se bucurd/ ar trebui sa se bucure
in societatea romaneasca: Monseniorul Ghika, Valeriu Gaf-
encu, Principesa Ileana, Vasile Voiculescu, Martin Benedict,
Vintila Horia, Aurel Dumitrascu, Ana Blandiana, Vasile
Andru si Petru Popescu. Fireste, intre toti acesti oameni
exista grade diferite de sublim si de maretie umana, dar si
ceva care 1i leaga: un destin iesit din comun, care meritad sa
fie cunoscut si gandit cu mintea proprie de fiecare cititor in
parte pentru a-si deschide orizonturile propriei sale existente.
Asa cum spuneam, prezentdrile sunt succinte, adesea expe-
ditive (rareori depasesc lungimea a trei file), fapt explicabil
prin aceea ca autoarea a fost nevoita sa se supuna regulilor

de spatiu tipografic ale publicatiilor in care au fost publicate
initial. Chiar si asa, interesul pentru aceste ,,destine cu har”
este foarte mare, mai ales ca empatia poetei Clara Margineanu
cu personajele sale se face mereu simtita. Iata un exemplu: ,,A
existat o fetita care, neinfricosata de zmei, balauri, vrdjitoare
sau fantome, se speria de cuvinte cu mult mai misterioase si
mai terifiante, rostite cu groaza de cei mari, «Bardgan» si «a
ridica». Mai tarziu, avea sa povesteasca: «Cred cd la noapte ma
vor ridica si pe mine, 1-am auzit spunand pe tata, si fara sa mi
se explice, am inteles cd era anuntul celei mai mari nenorociri
care i se putea intdmpla. (...) Se spunea au fost dusi in Bardgan
sau nu se mai intoarce el din Bardgan, siimi inchipuiam un fel
de bolgie, o groapd mare in care erau aruncati de-a valma, de
niste forte necunoscute, dar nemarginit de puternice, tot felul
de oameni ale caror greseli nu le intelegeam si pe care toata
lumea 1i plangea ca pe morti.» Fetita aceea era Ana Blandiana,
cea care mai tarziu a scris aceste randuri in proza intitulata
Proiecte din trecut”. (p. 46)

in cu totul alt registru, mult mai aproape de sufletul
poetei Clara Margineanu, sunt textele cuprinse in cea de-a
doua sectiune. Titlul ei spune totul: Povesti de dragoste, de
viata i de moarte. Protagonistii acestui capitol sunt Edith
Piaf (relatiile ei cu Louis Leplée si Marcel Cerdan), Vladimir
Visotki si Marina Vlady, Panait Istrati, George Bacovia, Cella
Serghi, Henriette-Yvonne Stahl, Petru Dumitriu, Max Blecher
si... Zavaidoc. Lume de tot felul, cu preocupari diferite, traind
in spatii geografice aflate la mare departare. Nimic nu ii leaga
pe toti acesti oameni, in afard de destinele lor iesite din comun,
rod al unor glume ale destinului sau al unei crunte fatalitati.
Unele povesti sunt bine stiute, altele insd abia acum revelate
marelui public, toate insa incitd la maximum curiozitatea si
invita la lectura. De pildd, relatia Henriettei Yvonne Stahl cu
debutantul Petru Dumitriu, care, la vremea respectiva, a intrigat
multd lume, seamand, pana la punct cu relatia dintre Edith
Piaf'si tinerii sansonetisti (Charles Aznavour, Yves Montand).
Povesteste Clara Margineanu ca, dupa fuga lui Petru Dumitriu
din tard, in anul 1960, prozatoarea, ajunsa sexagenara, a fost
pentru scurt timp arestatd si anchetatd. Raspunsul ei legat de
fuga autorului Cronicii de familie merita retinut: ,,am stiut, dar
am preferat un transfug unui sinucigas.” (p. 88)

Ultima sectiune, Oameni lumindg, intdmplari cu rost
are si cea mai pestritd compozitie. Se refera la oameni pe care
Clara Margineanu i-a cunoscut in mod direct in diversele ei
pelerinaje culturale si care au marcat-o intr-un fel sau altul.
Unii printr-un destin tragic (Ion Chichere, Tatiana Stepa,
Constantin Stan), altii pe care destinul tragic i-a izbit ulterior
scrierii cartii (Ioan Gyuri Pascu), sau artisti pe care 1i admira
pur si simplu, oameni in compania carora s-a simtit, pentru
o clipa o privilegiata a sortii. Clipele de emotie petrecute in
imediata apropiere a acestor oameni pe care i admira cu gen-
erozitate si caldura sunt transmise cititorilor care, la randul lor,
au toate sansele sa-si priveasca idolii cu mai multd intelegere
umana si bucurie estetica.

Cartea Clarei Margineanu e ca o zi insoritd. Musteste
de dragoste, de admiratie si recunostinta. Rareori intalnesti in
lumea culturald un asemenea om care sd priveasca doar fata
luminoasa a vietii, care sd se bucure sincer si dezinteresat, fara
nicio unda de invidie sau de resentiment in fata performantelor
altora. Clara Margineanu este camarada ideald a tuturor artisti-
lor, o persoand pe cat de rafinatd, pe atat de generoasa si tonica
in spatiul vietii culturale. O realitate pe care, spre bucuria lor,
o pot verifica toti cititorii incitantului volum Destine cu har.

Tudorel URIAN

Clara Margineanu, Destine cu har, cu un gand din Bev-
erly Hills de la Petru Popescu, un argument de la Alexandru
Turcu si o concluzie de la Grigore Cartianu, Editura SMart,

adunat sovairi, nedumeriri, imaturitati, iar, cateodata -vai! -
acel amestec bizar de tinerete cu batranete numit in patologie
progeria sau sindrom Hutchinson-Gilford, greu ochilor sa-1
priveasca: pentru un scurt timp, copilul e dragalas si place,
dar nici n-apuci sa te bucuri de copilaria lui ca si navaleste
peste el monstrul batranetii, facand din el un copil care este
in acelasi timp mosneag...imi cer scuze mie, mai intai, cd ma
bruschez, poate pe nedrept, cu o comparatie hidoasa, ce tine
mai curand de teratologie, pentru a realiza schita unei realitati
ce se putea face cu linii mai subtiri si In afara patologiei...
Asa si cu poeziile copilului, pe care tocmai l-am traumatizat
cu o comparatie extrem de dura: plac autorului cata vreme e
copil. Ca sa-i placa adultului sau varstnicului care a devenit
intre timp, trebuie sa tinda spre o realitate, o desprindere, o
uitare sui generis a realitatii pe care ag numi-o, cum spuneam,
o rapire... Or, toate aceste poezii, pard ele cateodata si fara
cusur, cu sovairile, imaturitatile, stangdciile, uneori cu cara-
ghioslacurile lor, trebuie destinate nimicului care e dincolo
de ardere. Cand nu voi mai fi, sufletul isi va dormi somnul de
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veci pe un alb nor cumulus, smerit ca n-are sa fie chemat sus,
dar nu va fi nici tras jos, printre hartii discutabile, care s-au
hranit cu viata tanara.

Pe acestea din urma, nimeni nu le va discuta, sau - eventual
- va s@varsi ceea ce savarsesc si eu, ba inca va mai arunca si
cate un cuvant de ocard sau vreo imprecatie ceva... Aceasta
dorinta de liniste obtinuta prin debarasare m-a stapanit toata
viata ca intr-un budism latent.

O viata activa, inchinata alegerii, cernerii, deosebirii dintre
urat i frumos, dintre rau si bine. Nu am fost supus niciunui
Diktat. Vesnic am ales, vesnic am cernut, vesnic am disociat,
vesnic m-a nins cenusa unor astfel de arderi. Sufletul meu,
fericit zbuciumat, a fost o distilerie. Cine te poate osandi ca
alegi lamura, adica esenta fructului ce esti, si ca arunci tes-
covina ori ca sufli peste zbuciumata sita a grauntelor tale, ce
le-ai tot zbatut de la stanga la dreapta, imprastiind hoaspa in

C.D. ZELETIN
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Desene i pendt

De-ale filosofiei (4)

Cine mai stie astazi cum se preda
literatura romana in universitati la
inceputul anilor ‘50? Nu ma refer la
continutul programelor scolare, bine-
cunoscute, care reflecta fidel, cum e si
firesc, calitatea derizorie a literaturii
produse de condeieri in anii intune-
catului deceniu, ci la comportamentul
majoritatii cadrelor didactice decise sa
abandoneze pana si ultimele rezerve
de curaj si demnitate si respect pentru
corectitudine si adevar si sa falsifice cu serenitate istoria
noastra literard in spiritul comandamentelor sosite de la
Moscova.

,Istoria literaturii romane”, asa fusese botezat de catre di-
riguitorii treburilor din invatamant si educatie cursul de doua
ore saptamanal tinut la Facultatea de Filosofie prin alternanta
de Paul Georgescu si Ov.S. Crohmalniceanu, personalitati
cu totul diferite, insufletite in schimb de aceleasi crezuri
politice si doctrinare, ce publicau in presa literara a vremii
texte critice de o rara duritate inchizitoriala, pe seama bietilor
faptasi din tagma scriitoriceasca, unii mai varstnici, venind
din interbelic, supravietuitori ai unei uitate epoci revolute,
altii debutanti sau tineri cu volume publicate, doritori si unii
si ceilalti sa intre n hora realismului socialist, fara preju-
decati, fara retineri. Cei doi profesori si critici literari erau
pe vremea aceea foarte tineri (Paul Georgescu nu implinise
incad treizeci de ani), dar devenisera, ajutati de conjunctura,
impreuna cu alti colegi de breasla, o autoritate incontestabila
ce hotdra orientarea si destinele literaturii noastre in anii de
dupa intrarea rusilor in tara.

Paul Georgescu a optat pentru un curs despre I.L. Cara-
giale. Pesemne ca-si alesese singur subiectul pentru cd opera
maestrului ii oferea o generoasa plaja pentru excursurile sale
critice vizand moravurile si putrefactia decadentei oran-
duiri capitaliste. Profesorul si-a inceput prestatia cu proza
lui Caragiale si abia in semestrul doi a abordat si teatrul.
Primele prelegeri pe care, de altfel, le citea ca si confratii
de la celelalte discipline, mi s-au parut atragatoare, chiar
fascinante uneori, aveau umor si verva si idei surprinzatoare
ce-1 anuntau pe viitorul romancier din anii senectutii (cand
critica, pesemne, il obosise), purtau sigiliul unui stil vioi,
sprintar si ludic. Cu timpul insa, demersul critic a inceput
sa dea vadite semne de uzura, Caragiale devenind o exper-
imentald mostra de laborator pe care criticul isi exersa cu
vioiciune si aplomb retorica luptei de clasa. Cand a trecut
la teatru, domeniul preferat al criticului, spiritul polemic al
acestuia a luat avant, a explodat si autorul ,,Noptii furtu-
noase” s-a transformat, in versiunea lui Georgescu, intr-un
necrutator Robespierre al societdtii capitaliste de la noi,
in timp ce calitatea prelegerii a coborat vizibil, exceland
in repetitii si clisee jalnice. Ne plictiseam de moarte. Am
inceput de altminteri sa lipsim metodic de la curs iar dra-
maturgul, pe masura ce ne apropiam de incheierea anului
de invatamant, se indeparta incet-incet de noi, se retragea
zambind in universul lui bonom si coroziv, sorbind o bere cu
amicii in vreuna din carciumile de pe Blanari sau Gabroveni,
aureolat de verva, de umor si geniu.

Impresia pe care mi-o facusem din lectura presei literare
despre Ov.S.Crohmalniceanu — celalalt profesor din tandem
ce ne-a predat literatura —, de critic fioros, neiertator, jandarm
al tinerei literaturi proletcultiste, a suferit odata cu aparitia
sa 1n amfiteatrul 6 unele modeste corectii de imagine. Se
prezenta la curs cu o exactitate exasperanta, elegant fara
sd epateze, isi ageza notitele pe masad cu metoda, isi arunca
spre noi privirea, o privire verde, neutrd, lipsita de efecte,
si fard sa abuzeze de procedee retorice facile se apuca sa-si
depene cu sart lectura cursului despre ,,Literatura noud in
R.P.R.”, In care abundau consideratii si analize despre pro-
ductiile literare ale lui A. Toma, Maria Banus, E. Jebeleanu,
Dan Desliu — copil minune al generatiei revolutionare — M.
Davidoglu, Petru Dimitriu, Titus Popovici, V.Em. Galan, E.
Camilar si alti rapsozi de marca ai vremurilor noi. Vorbea pe
nas, cu detasare, folosind fidel acelasi lexic si aceleasi clisee
frecvente si 1n articolele critice din publicatiile literare, cum
ar fi mesaj, dusman de clasa, vigilenta, sabotaj, cosmopolit,
intransigenta, partinic, putere populard —, vorbea egal, fara
nuante, impasibil, din cand in cand isi arunca din nou privirea
ostenita asupra amfiteatrului, un fel de luare de contact, si
isi relua naratia flegmatic, dar nu-1 mai ascultam de mult,
citeam o carte sau sugoteam cu Sanda, colega mea sarguin-
cioasa care-si nota cu probitate interpretarea ,,Minerilor

din Maramures”, apologia ,,Marului de langd drum”, si a
versurilor inflicarate ale lui Vlaicu Barna, Eugen Frunza
sau Veronica Porumbacu. Maestrul isi incheia rostirea cu
aceeasi stenahorie nedisimulata cu care incepuse, isi strangea
hartiile si disparea pe usa discret, ca sa revina dupa doua
sdptamani cu o prelectie despre Beniuc, pe vremea aceea
staroste si paznic al breslei scriitoricesti, sau Geo Bogza
sau Zaharia Stancu.

Examenul de la sfarsitul anului, fiindca trebuia sa existe
un examen, l-am dat cu Croh intr-o duminica, imi amintesc
istoria cu o remarcabila fidelitate. Profesorul ne afisase cu
doua saptamani Tnainte o bibliografie obligatorie stupefianta,
dintr-o literatura agitatorica si festivista imposibil de ingur-
gitat, mai ales intr-un rastimp atat de scurt — doar cartea lui
Petru Dumitriu ,,Drum fara pulbere” (800 de pagini) mi-ar
fi rapit o jumatate din timpul necesar parcurgerii Intregii
liste. Am hotdrat sa ma prezint neprihdnit in fata judecatii,
rugandu-ma la zeitatile norocului sa nu ma paraseasca.

Ma vad si astazi cu un bilet in mana si douad subiecte: pe
primul, ,,Clasa muncitoare in viziunea poetilor de astazi”,
l-am surmontat cu oarecare lejeritate, al doilea insa, referitor
la un poem de Nina Cassian, purta un titlu ce nu-mi spunea
nimic. M-am aruncat la intdmplare in divagatii incongruente,
generalizatoare, aveam o oarecare experientd a limbajului de
lemn, agitatoric. Temutul critic ma asculta cu o mila joviala
ce-mi dadea curaj sa starui. ,,Cunosti poemul”? m-a intrebat
pana la urma pentru a-mi intrerupe elanurile fanteziste, i-am
raspuns ca da, ca l-am citit. (Sanduta, care trecuse cu o ora
inainte printr-o experientd asemandtoare, ma avertizase ca
daci vreau sda mai raman in joc, cu nici un chip nu trebuie sa
marturisesc pacatul cd n-am citit ,,materia”’). Am continuat
sd divaghez pe alte portative, aleatorii, sa caut cu obstinenta
solutii salvatoare, ma ambalasem, in timp ce criticul da ev-
idente semne ca si-a pierdut rabdarea, ,,Cunosti poemul”?
a repetat formula cu oarecare iritare, eu raspundeam ca
l-am citit, eram capabil sa rezist la inca o sutd de probe de
tenacitate, in fine, dupd a treia sau a patra incercare a obosit,
mi-a luat carnetul si a scris pe el ,,suficient”, privindu-ma cu
dispret si nici cu ura sau milostenie, sau indignare, ci mai
degraba cu resemnarea celui neputincios in fata ignorantei
si neobrazarii.

XXX

Din vechea garnitura de profesori care daduse stralucire
Facultatii de Filosofie in perioada interbelica, doar doi mai
supravietuiserd, cu pretul acceptdrii unui statut ingrat de
paria, navalnicelor triste evenimente consecutive intrarii
rusilor in tara: Al. Posescu si Aram Frenkian. Autor al unor
valoroase studii de filosofie, lui Al. Posescu i se retrasese
dreptul de predare si tinea un seminar de logica modest,
vehiculand cu stangacie noul jargon ideologic, ii lipsea
»uzanta” dar se silea pe cat ii sta in putinta sa se acomodeze
noilor cerinte ale vremii. il intalneam destul de rar, se fofila
hoteste de-a lungul coridoarelor, vorbea incet, aproape in
soapta, sa nu cumva sa deranjeze, sa atraga asupra lui atentia
vreunui politruc pernicios, facea figura trista a unui tolerat
in ambianta poluata de spaima si suspiciune a facultatii.

Celalalt profesor, supravietuitor miraculos al drasticei pu-
rificari ideologice de dupa ‘49, A.Frenkian, rimasese practic
singura marturie viabild a calitatii si tinutei invatamantului
,»de dinainte”. Sa fi avut atunci cincizeci de ani dar ardta mai
varstnic. Pe 1anga noii colegi de cancelarie, aducea o nota
de sobrietate, de autentica autoritate intelectualad. Facuse de
altminteri studii la Paris si incd de pe atunci avea o bibli-
ografie impresionanta cu cercetari originale privind cultura
greacd veche dar si culturile orientale. Desi o somitate in
materie, fusese indepartat de la catedra, oferindu-i-se in
schimb un seminar modest de limba greaca, mult sub nivelul
pretentiilor si pregatirii sale. Seminariile cu Frenkian sunt
cele mai agreabile amintiri ce mi-au ramas din facultate.
Sub indrumarea lui acestea devenisera fastuoase incursiuni
in filosofia si cultura veche a Eladei. Venea in sala cu un
vraf de texte din Diogene Laertios pe care le traduceam si
comentam pe larg, desi stia ca-si depaseste atributiile si risca
sd-gi piarda postul la Universitate. Dupa prelegerile stupide
de materialism dialectic si istoric, un seminar de greaca era
ca o fereastra deschisa spre lumea libera a ideilor.

XXX

Ma aflam in primavara anului in care urma sa termin fac-
ultatea cand o teribila rumoare s-a raspandit printre studenti:
generalisimul, stapanul de la Kremlin, conducatorul genial
al oamenilor muncii din intreaga lume a incetat din viata.
Stirea, neverosimild — dacad nu se intindea cumva o cursa
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ca sa ne deconspiram dorintele si sentimentele ascunse? —a
fost in scurtd vreme confirmata la radio si in presa, toate jur-
nalele aparand in mare doliu cu poza dictatorului latindu-se
pe jumatate din spatiul primei pagini, alaturi de buletinul
medical semnat de toate starurile medicinei sovietice. Orasul
a imbracat haine cernite, sediile organizatiilor ,,de masa”,
ale institutiilor dar si balcoanele imobilelor pentru locuit din
centrul Capitalei au arborat drapelul rosu in bernd. Toate
spectacolele de teatru, de revistd, cinematografele, concertele
simfonice au fost strict interzise sine die, multimea afisa pe
stradd o mina ingrijorata dar mai ales inspaimantata, ,,$i acum
ce-0 sd urmeze?” pareau sa spuna privirile inmarmurite ale
oamenilor, plutea in aer umoarea de dinaintea sfarsitului
de lume.

La facultate s-a anuntat ca ,,azi si maine nu se invata” dar ca
studentii sunt obligati sa se prezinte zilnic la program si astfel
am fost Inghesuiti In silile de seminar ,,pe grupe sindicale”
sub observatia unui asistent, unde am fost siliti vreme de
sase ore sa stam in banci, in liniste, fara sa conversam unul
cu altul sau sa citim sau sa intreprindem activitagi nepotrivite
imprejuradrii, ca Intr-un prelung si Indurerat priveghi.

Ma straduiam, ca si ceilalti colegi, sd-mi confectionez o
mind nefericitd, oricum tristd, imi reprosam ca n-am sufi-
ciente resurse sa ma ridic la Indltimea tragicului eveniment
pe care il traiam, la suferinta generald ce se instalase in
mica noastra colectivitate, priveam stupid, golit de ganduri
peretele din fata (pe care fusese aninat portretul indoliat al
marelui defunct), unde se afla catedra si supraveghetorul
nostru, Marcel Aderca, feciorul scriitorului, asistent de
materialism istoric, care-si stergea din cand in cand, fara sa
abuzeze, cate o lacrima ce-i umezea obrajii.

Au fost momente memorabile, tulburatoare, care au
marcat sfarsitul unui mit si care, din Intdmplare, au coincis
cu despartirea noastra de ,.filosofie”. Peste trei luni aveam
sd dam examenul de stat si sa intram in aventura vietii cu
aproape tot atatea transcendentale cunostinte cu cate ne
infatigasem cu patru ani In urma la examenul de admitere
in facultate.
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Secvente cu Mircea Eliade si Mihail Sebastian

Nascuti in 1907,
s-au ,,cunoscut” prin
1927, dar o vreme s-au
evitat, ,,adversari” pe
tema ,,Gourmont”. Aveau
20 de ani si se pretuiau
tacit. Bucuresteanul citise
Sentimentalul Goncourt
scris de elevul in cla-
sa a VIII-a din Braila.
Braileanul Nae Ionescu
il invitd pe concitadin
sa vina la Bucuresti, la
ziarul Cuvdntul. Pana la
un timp, Cuvdntul, unde colaborau intens amandoi, Mircea
si Mihail, era permisiv, neinregimentat, s-ar putea spune demo-
cratic. In ziar (colaboratori de talie serioass, bineinteles) se scrie
despre actualitati socio-politice, cultura si civilizatie, grupari
literare, traditie si inovatie, despre poezie, proza, teatru...
Colaboratori de talie serioasa, bineinteles, intre ei si Goga,
Arghezi, Minulescu, Camil Petrescu, Ionel Teodoreanu,
Cezar Petrescu, Perpessicius, Tudor Vianu etc. intre timp,
cei doi tineri, liderul generatiei 27 si melancolicul brailean,
pleaca la studii, unul in India, celalalt in Franta.

in legiturd cu prima lor intalnire, fatd in fatd, ambii isi
vor aminti mai tarziu.

Sebastian, acasa la Eliade: ,,Mansarda aceea aglomerata de
carti, reviste, fise, manuscrise, parea un decor putin fantastic,
iar stapanul acestor munti de hartie, un alchimist intrerupt de
calcule si obligat sa vorbeasca despre oarecari fleacuri fara
sens, cu un musafir frivol. Mircea Eliade a fost, cred, primul
om pe care l-am auzit vorbind cu dispret despre literatura.
«Literatura» era pentru el un cuvant infamant, ceea ce desigur
nu ma putea decat scandaliza pe mine, care descinsesem in
Bucuresti cu Mallarmé, cu Rimbaud, cu Proust, cu Gide, cu
Jacques Riviere, cu Alain Fournier...”

Eliade: ,,Mihail Sebastian era altfel decat mi-1 in-
chipuisem. fl admirasem de la primele lui articole publicate
in Cuvantul. Mi-1 inchipuiam mai impertinent, poate chiar
putin snob; in orice caz, mai in varsta (...) Nu era inalt, si
obrazul 1i parea sters, aburit, indepartat. Era atat de discret si
delicat, incat ar fi putut trece drept timid. De-abia dupa ce-1
cunosteai mai bine 1i descopereai farmecul, generozitatea,
prezenta lui cu neputintd de confundat. Ne-am intalnit de
atunci de mai multe ori, in fiecare zi in redactia Cuvantului”.

Fac parte din asociatia ,,Forum”, care editeaza revista
Azi, sub conducerea lui Zaharia Stancu, unde Eliade scrie,
intre altele, despre ,,marea deplasare implinitd de Renastere
in raportul cu lumea” si deplange epoca moderna, care, desi
prin excelenta simbolica, ,,refuza” orice sens simbolic activi-
tatilor sale, fie individuale, fie colective”. Sebastian gaseste si
el pacate ale ,,modernismului decadent”. Tot prin asociatia
,Forum”, in colectia Cartea cu semne, apar Soliloquii de
Eliade si Fragmente dintr-un carnet gasit de Sebastian.
Primul mai publicase in 1930 Isabel si apele diavolului, al
doilea debuteaza editorial. Locul de intalnire cel mai reputat
este cercul ,,Criterion”. Se stiu multe lucruri despre ,,criteri-
onisti”, nu mentionez aici decat ca, in numele autenticitatii,
se fac dezbateri contradictorii pand la vehementa, se {in
prelegeri la simpozioane. La Fundatia ,,Carol”, conferinte
si dezbateri aprinse despre Lenin, Krishnamurti, Chaplin,
Gide. La conferinta despre romanul romanesc contemporan
Sebastian il incanta pe Eliade prin felul cum ii ,,executa”
pe Cezar Petrescu si Ionel Teodoreanu si-i apreciaza pe
Hortensia Papadat- Bengescu, Camil Petrescu, Mateiu I.
Caragiale. Se fac deplasari cu programe culturale, excursii la
Breaza, Sinaia, Predeal, Bulboci, Piatra Craiului. La intalniri
vine si Nina Mares, se imprieteneste cu Sebastian, caruia ii
dactilografiaza manuscrisele nuvelelor, si se va casatori cu
Eliade sub ,,consimtamantul” celui dintai (,,Stiam cat de mult
tinea Nina la Mihai, si el stia cat de mult tinea la mine”).

Mircea Eliade se leaga tot mai clar de extrema dreapta,
Sebastian este hartuit, cum va observa autorul viitoarelor
Memorii (citari ed. Humanitas 1997) ,, de la stanga la dreap-
ta”. Pe vremea aceea, resping intr-un glas atat ideologia

de extrema stanga, cat si ,,ideologia fascisto-hitlerista”.
Nu e vorba de civilizatia materiala, ci ,,doctrinele politice”
(Memorii). Nationalisti il persifleaza pe Eliade pentru ca s-ar
fi,,convertit la romanism”. {i iau apararea lui Zarifopol, ata-
cat de tinerii ,,Manifestului Alb”. Vad ca adevaratele idealuri
ale timpului sunt lupta impotriva pseudo-valorilor, a diletan-
tismului, a improvizatiei, a lipsei de substanta si exactitudine
si militeaza, e drept, cu frenezie, pentru claritate, precizie,
autenticitate, tehnica a ordinii in dezordinii. La conferinte,
bataiosul melancolic zeflemiseste homo americanus, in
numele spiritului francez, nu prea le convine unora, cel mai
bun prieten se abtine, dar se va pune pe descoperit America.
Cand apare romanul Maitreyi, Sebastian scrie, dupa spusa
autorului, ,,un foileton delirant”

Referitor la Mircea Eliade se stiu acum multe amanunte
ale vietii (ca sa nu spun ale operei), incat imaginea lui e
personaj al propriei opere, si al unor evocari ceva mai zgar-
cite, in afara de Jurnal si Memorii. Mult timp, in deplina lui
existentd diurnd se gaseste si in jurnalul lui Sebastian, ca
personaj viu, vazut cu ochii §i simtit cu inima §i constiinta
prietenului apropiat. Tanarul ,,miop” (nici Mihail nu mai sta
bine cu vederea) se bucura de succes literar, admiratia criticului
Sebastian contrazice programul sau antihagiografic. Stie noua
orientare a lui Eliade, ceea ce nu inseamna nicidecum ruptura
totald. Cel mai mult discuta la Eliade acasa, unde asista doar
Nina Mares, gazda, nici vorba de gelozie, cum s-a spus si
s-a insinuat. Discutd despre nenumdrate teme, protagonist
gazda Eliade: despre roman (,,arta si metodele romanului”
zice Sebastian), despre scriitori romani §i straini (numesc
doar pe Balzac, Hasdeu, Krishnamurti, Rebreanu, Camil
Petrescu, Evola, Marx, Freud ), despre erotism, tinerete,
moarte, se amuza pe seama snobismului §i teribilismului
si se supara pe altele* . Pe braileanul cu ,,inima de copil”
il necdjeste faptul ca e posibila ,,devierea” la un om atat
de pricopsit la minte si de talentat. Desi nu-i convine, se
amuza ori incearca sd se amuze, nu-i spune nimic, decat
jurnalului. Pentru memoria orientalistului, nu reproduc. O
fac acum, cand e ceva mai relaxant: ,,Mi-a spus, cu nu stiu
ce agresivitate directa, o pura enormitate: «Toti marii creatori
sunt de dreaptax. Pur si simplu. Dar nu voi lasa ca asemenea
discutii sa umbreasca nici macar cu o impresie dragostea
mea pentru el. Voi incerca pe viitor sa evit «controversele
politice» cu el”. Si inca o admirabila intelegere a situatiei,
o stare de constiintd, care Tnaltd documentul la indltimea lui
literara: ,,il voi pierde pe Mircea pentru atata lucru? Pot uita
tot ce este exceptional in el, generozitatea lui, tot ce e tanar,
copildros, sincer in el? Nu stiu (...) Voi face tot posibilul ca
si-1 pastrez totusi”. In Vremea, Eliade publica articole tot
mai apasat pe linia de extrema dreapta. Tot la Mircea acasa,
,»lungd discutie pe tema politica”, in dezacord (...). Repet,
e cunoscut c¢a, mult mai tarziu, Mircea Eliade se dezice de
,erorile din tinerete”

Apar tot mai dese umbre pe panza vremii, Lumina ce
se stinge, Huliganii, Dupa doud mii de ani, Cum am devenit
huligan. Dedicatie pe acest din urma volum: ,,Lui Mircea,
care mi-a dat dreptul sa disperez in suportarea atator mizerii
aici povestite si care nu vor supravietui, daca vor supravietui,
decat pentru ca si el a spus un cuvant, cel mai frumos”.
Vorbesc totdeauna despre Nae Ionescu, mai cu seama dupa
prefata acestuia la romanul De doua mii de ani. Tanarul
autor accepta prefata nedreapta pe care i-o ceruse filosofului,
Mircea se mira de atata inechitate a ,,patronului” lor si de
atitudinea demna a lui Sebastian.

Dar ideologic se indeparteaza. Sebastian (in Jurnal):
»Eliade...este un om de dreapta pana la ultimele consecinte.
in Abisinia a fost cu Italia. in Spania e cu Franco, la noi e
cu Codreanu. (...) El, Mircea Eliade, crede orbeste in ce
scrie Universul. Informatorul lui e Stelian Popescu — si
crede orbeste 1n el...”. Motivul expansivitatii sale e pus pe
seama inflacararii si credulitatii (,, — De unde stii? — Mi-a
spus generalul Condiescu. — $i e de-ajuns? Sursa nu {i se
pare patimase? Informatia nu {i se pare fantezista? (...) Pe
urma l-am auzit spunandu-i Ninei in soapta: — Imi pare riu
cai-am spus”). Seful promotiei *27 e convins ca actioneaza

in numele ,,nationalismului si spiritualitatii”. Altele, s-a spus
mai incoace ca sunt delatiuni**, altele sunt scrise in gazete
ale timpului de catre insusi autorul lor. Cand sunt numai ei
doi acasa inci se inteleg destul de bine. In public, isi aduce
aminte Sebastian, pozitia lui devine extrema si aproape vio-
lenta. Raman prieteni, se entuziasmeaza impreuna la aparitia
Domnigoarei Christina, se intdlnesc de multe ori acasa la
,,Mircea” si,,Nina”: ,,Venea adesea sa manance cu noi Mihail
Sebastian.. Era acum redactor la Revista Fundatiilor Regale
si se lupta si el cu un roman, Accidentul”. Intr-o discutie,
scrie Sebastian in Jurnal, predomina chestiunile politice, care
il stupefiaza pe oaspete: ,,A fost nebulos, plin de exclamatii,
interjectii, apostrofe. Din toate astea nu aleg decat declaratia
lui —1n sfarsit letala — ca iubeste Garda, spera in ea si agteapta
victoria ei, loan Voda cel Cumplit, Mihai Viteazu, Stefan cel
Mare, Balcescu, Eminescu, Hajdeu — cu totii la timpul lor au
fost gardisti”. E sfarsitul anului 1938. La ,,Fundatia Regala”,
Mircea Eliade, in grup cu Serban Cioculescu, lon Biberi si
Ury Benador, ii Imbratiseaza pe ,,fratele Sebastian” si pe
Alexandru Rosetti, repetand ca el ramane un om de stiinta,
ca vrea sa publice carti (ceea ce face intr-un ritm alert), ca
vrea sd se ocupe de institutul de orientalistica care urma sa
se infiinteze in cadrul Fundatiilor. Motiv de inseninare se
produce si la instalarea lui Camil Petrescu ca director al
Teatrului National. Cei doi prieteni se consulta. Blondul
Cioran o consoleaza pe fosta iubitd a lui Eliade, Sorana
Topa, Sebastian o iubeste inca pe Leny Caler.

,Mircea” 1i relateaza lui Sebastian despre detentia lui
in lagarul de la Miercurea Ciuc. Dar publica Nuntd in cer si
Fragmentarium. Totusi prietenia lor se cam clatina, amandoi
incd se menajeaza cand sunt intre ei, mai rar. ,,Duminica
seara, masa la Mircea. Revazut dupa atata vreme, e neschim-
bat. 1 priveam, il ascultam, cu o mare curiozitate. Gesturi pe
care le uitasem, volubilitatea lui nervoasa, o mie de lucruri
aruncate in dezordine, la nimereald — in totul simpatic, e
de treaba, cuceritor. Mi-e greu sa nu-mi fie drag”. Eliade:
,,Catva timp prietenia noastra a trecut printr-o criza”. Revin,
se consultd pentru scrierile lor, deplang moartea lui Nae
Ionescu si a printului Antoine Bibescu (prieten foarte bun
al amandurora).

Zvarcolirile se agraveaza si razboiul izbucneste. Un
timp terifiant (,, Teroarea Istoriei”, apud Eliade). ,,Omul de
la Dunare” se agita teribil (Jurnal), este eliminat din redactia
F.R., exclus din barou si din randul membrilor S.S.R. Mircea
Eliade este atasat cultural la Londra, apoi mutat la Lisabona.
Intors de la Lisabona, Mircea il evitd, din cauza ca i s-ar fi
atras atentia sa nu ia contact cu anumite persoane, si inca a
vrut sa-1 protejeze (,,... am evitat s ma intalnesc cu Mihail
Sebastian”, faptul acesta ,,m-a indurerat”, va repeta adesea).
La 29 mai 1945, Sebastian moare intr-un accident produs
de 0 autoduba. intamplitor sau manevrata? Nu implinise 38
de ani. Eliade aude vestea la radio si se ingrozeste. Noteaza
ulterior: ,,Vestea m-a indurerat $i amintirea acestui accident
absurd m-a urmarit multd vreme. Uneori, ma dobora senti-
mentul ireparabilului. Mihail Sebastian nu va sti niciodata
motivele pentru care am evitat sa-1 intdlnesc la Bucuresti
in vara anului 1942. Eram sigur ca m-ar fi inteles de la cea
dintai intdlnire, cd am fi regasit vechea noastra prietenie.
Dar destinul hotarase altfel”. Numele prietenului disparut
tragic va fi evocat de multe ori de catre Mircea Eliade, ajuns
pe taramuri straine.

in 1946, dupa ce a citit fragmentele din Revista
Fundatiilor Regale, consemneaza: ,,sunt sigur ca opera lui
cea mai importantd (din ce cunosc eu pana in 1940 ) va fi
Jurnalul, caci nu se grabea sd arunce lucrurile pe hartie,
ci se oprea asupra nuantelor, cauta cuvantul just, preciza
amanuntul”. Si alte amintiri, in Jurnal si Memorii.

Constantin TRANDAFIR

* st %% Degi citez mult, din trebuinta si din placere, trec
aici i urmatoarele cuvinte ale lui Eliade: ,,Vanitosii ipocriti
simuleaza benevolenta pentru a te capta in mrejele lor. Sunt
delatori din nastere pana la patologie”.

Cine are urechi de auzit sa auda si asta, inclusiv
moralistii, ziaristii §i diaristii.
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Aproximatii
despre receptare

,Depinde cum
cade lumina”. Intilnita ade-
sea la plasticieni, aceastd
expresie e nimerita si intr-o
discutie despre receptare.
Receptarea se masoara dupa
lumina pe care, in diferite
etape, un autor o atrage asu-
pra persoanei si operei sale.
Aceastd lumind Inseamna
citari si comentarii, care pot sd-1 avantajeze sau sa-1 deza-
vantajeze. Ea incepe, fireste, cu ,,lJumina tiparului”, o lumina
de care beneficiaza toate publicatiile (nu in mod egal, ci in
functie de editurd), insuficientda insd pentru a pune capat
,,obscuritatii”, anonimatului, in cazul in care nu e urmata
de alte lumini. Un proces in care sint implicate elemente
diverse, receptarea cere ceva mai mult decit inregistrarea
statistica si bibliografica: o lumina care evidentiaza. Pentru
unii aceasta vine imediat, pentru altii mai tirziu, iar pentru
unii niciodata.

Neindoielnic, receptarea depinde de felul epocii:
epoca de avint sau de criza, incordatd sau tihnita, disci-
plinatad sau anarhica, de individualism sau de colectivism,
de dezvoltare a libertatilor sau de constringere. Dominanta
fiecareia isi pune amprenta atit asupra creatiei, cit si, mai
ales, a atitudinii fata de ea. Cel mai adesea, insa, scriitorul
si societatea reactioneaza diferit. ,,Lumea” judeca lucrurile
in functie de impresiile i nevoile imediate, dupa criterii
extraestetice. Opera ,,serveste” momentului? Sustine ceea
ce e in ,aerul timpului” sau i se opune? Asupra acestor
chestiuni se reflecteaza sumar; mai degraba, ele ,,se simt”.
Astfel, texte — artistic — slabe au fost preluate spontan si au
devenit imnuri, marsuri, serenade, romante. in momentele
de necesitate imperativa (cum ar fi trezirea sentimentului
eroic in faza premergétoare inceperii unui razboi), aproape
nimeni nu sta sa analizeze calitatea unor versuri, daca ele
suna mobilizator. Discutiile privitoare la aceasta le fac doar
cei lucizi, care, din pacate, mai ales in atari situatii, sint
intotdeauna putini.

Caracterul epocilor decurge din orientdrile ma-
joritatilor. Intr-o societate cu preocupiri utilitare si de efi-
cientd, cum a fost societatea americand in a doua jumatate a
secolului al XIX-lea, care nu l-a inteles pe Edgar Allan Poe,
ori intr-o societate imbatatd de nationalism, ca societatea
franceza de dupa 1870, care i-a marginalizat pe Verlaine si
Rimbaud, sau intr-o societate animata de ideea dezvoltarii
,»prin noi ingine”, prin concurentd acerba, cum se infatisa
cea romaneasca la inceputul perioadei postbelice, care il
ignora pe Bacovia, interesul institutiilor si persoanelor
merge catre industrie, afaceri si alte domenii lucrative, nu
catre literaturd si arta. De aci ,,opacitatea” fata de acestea.
Ahtiat sa prospere, fabricantul si negustorul (,,burghezul”)
nu se gindesc nicidecum la poezie, ci la marfuri, importuri gi
exporturi, conflicte de munca, operatiuni financiare. Oricite
imputdri, sarcasme i amenintari simbolice li s-ar adresa,
ei nu vor fi atenti la ceea ce produc scriitorul, pictorul sau
compozitorul. Nici cel mai virulent discurs si nici cea mai
aspra ,,serenada din topor” nu-i sensibilizeaza. Nevoile
»spirituale” si le satisfac cu kitschuri, spectacole de ,,revista”
ori rasfoind gazete ilustrate.

De altminteri, este inutil sa pretinzi ,largime de
vederi” si ,,gust rafinat” unor insi a caror viatd se invirte
in jurul cintarului si a caror minte e framintatd numai de
socoteli. Drama multor poeti (specia autorilor cea mai
lovita de incomprehensiune) a fost sa traiasca in societati
incapabile sa-i accepte, in care, contaminat de prejudecati,
chiar si publicul zis intelectual (o mare parte din el) suferea
de lipsa curiozitdtii, ba era si refractar, fatd de inovatiile
artistice. Neincrederea si refuzul acestuia au durut mai mult
decit indiferenta parvenitilor in planul material. De aceea,
unii s-au intrebat ,,Pentru cine scriu?” si, nemaigasind mo-
tivatia, au abandonat scrisul. Bacovia a trecut, nu o data,
prin asemenea crize.

Lucrurile nu-s simple nici in legatura cu receptorii
cei mai autorizati ai artei si literaturii: criticii. Pentru deter-
minari exacte, care sa explice diferentele (uneori mari) dintre
judecatile de valoare, trebuie de tinut seama, etapa cu etapa,
caz cu caz, de pozitiile lor ideologice si estetice. Ce grupare
reprezinta fiecare? Ce gust are? (Gustul poate privilegia sau
nedreptati.) Cit de aplicat si de devotat e fatd de literatura
contemporana? O priveste din pozitia de indrumator sau
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din cea de cronicar? in ce moment al carierei sale, dar si a
autorului recenzat, se desfasoara actiunea sa? Raspunsurile
ne opresc de la concluzii abuzive. O chestiune poate fi insa
generalizatd: scriitorii, indeosebi cei foarte originali, nu
au intotdeauna nici publicul pe care l-ar merita, nici co-
mentatorii cei mai potriviti. Din pacate, aceste situatii sint
implacabile, asa ca multi, printre care si Bacovia (in ciuda
ameliorarilor din ultimii ani ai vietii), mor cu imaginea saraca
pe care critica timpului lor le-a stabilit-o.

N-a existat o batdlie pentru Bacovia, cu afirmari
sau contestdri zgomotoase. Au existat doar niste contra-
ziceri. Detindtorii punctelor de vedere care azi ni se par
juste nu erau in momentul formularii lor figuri de prim-
plan in criticd: recenzenti la reviste marunte, cronicari la
inceput de carierd, publicisti proveniti din rindul poetilor.
indeosebi in prima parte a perioadei interbelice putere mai
mare a opiniilor aveau cei care il considerau poet minor, nu
cei care 1l priveau ca pe un clasic. Apoi aceasta inegalitate
s-a estompat. Sustinatorii, ,,nume noi” n majoritate, s-au
inmultit i au creat un curent favorabil. Impunerea poetului
s-a produs natural. Bacovia s-a marit aidoma unui riu care-si
aduna apele din izvoare si afluenti mici, dar tot mai multe
pe mdsurd ce nainteaza. Dupa ce si-a marcat locul pe harta,
citarea lui a devenit inevitabila.

Metamorfozele criticii sint unul din stimulentele
receptarii. Bacovia a beneficiat de pe urma lor mai mult decit
Arghezi, Blaga, Barbu, Pillat, Voiculescu. Critica tematica,
critica antropologicd, critica stilisticd, critica semiotica,
psihocritica si altele au gdsit exemple convingdtoare In opera
sa. In anii *70 si ’80, poetul a fost citit prin prisma ideilor
lui Freud, Hugo Friedrich, J. P. Richard, Jean Starobinski,
Gilbert Durand, Georges Poulet, Lucien Goldmann, Georges
Bataille, Henry Peyre, Suzanne Bernard, ... Alvin Toffler!
Dar mai ales ale lui Gaston Bachelard. Traducerile din cei
amintiti, cit si cele din Kafka, Beckett, Canetti au sugerat
criticilor nostri noi perspective de lectura, respectiv noi
posibilitati de intelegere estetica, psihologica si filozofica a
operei sale, noi analogii. De asemenea, eseurile (majoritatea
straine) despre Poe, Baudelaire, Verlaine si altii cu care
Bacovia se aseamédna le-au dat unora chei potrivite pentru
a o studia si a descoperi noi sensuri in ea. In mai mult de
un caz, modalitatile si instrumentele utilizate in cercetarea
poetilor amintiti au devenit modalitati si instrumente pen-
tru a-1 cerceta pe autorul Plumbului. lar fiecare aplicatie a
insemnat o reactivare §i o crestere a interesului fata de el.
Nu in ultimul rind, un aport important la receptare I-au avut
discutiile (lungi, diverse, pasionante) despre existentialism,
,,conditie umana”, manierism, alienare, absurd, la care si
opera sa se preta. Ele nu numai ca l-au facut ,,contemporanul
nostru”, dar, sub anumite aspecte, i-au accentuat meritele de
anticipator. $i intrucit cunostintele de istoria literaturii si a
artelor sporesc mereu, au sporit si ,,revelatiile” privitoare la
prioritati”, astfel ca, aidoma ca in cazul lui Eminescu, in
aceasta directie, pe linga afirmatiile rezonabile, uneori au
aparut i exagerari.

Observat In fotografii, Bacovia si-a schimbat putin
infatisarea si silueta. La el raportul dintre trup si suflet pare
sa fi ramas acelasi de-a lungul intregii vieti. Nici in planul
literar lucrurile nu au stat altminteri. Premiile obtinute nu
l-au ,,ingrasat”, nu l-au scos din casd, nu l-au facut volu-
bil. Pe scurt, nu i-au modificat relatiile cu lumea. Nu l-au
nelinistit ,,Ingropdarile” si nu s-a pierdut cu firea cind a fost
,,scos din umbra”, redescoperit. Le-a primit pe toate — bune
sau rele — cind cu indiferenta, cind cu autoironie, cind cu o
senindtate sceptica. De aceea, constanta sa face uimitor saltul
aprecierilor fata de el: de la,,poet minor” la ,,mare poet” si de
la,,poet pentru initiati” la ,,poet pentru toti”. Dar — concluzie
fireascd — daca el nu s-a schimbat, s-a schimbat publicul.
Schimbarile acestuia au fost esentiale in ecuatia receptarii,
prin urmare trebuie studiate cit mai amanuntit.

Bacovia n-a avut o existenta ,,de mozaic”, impes-
tritatd, cum zicea Minulescu despre a lui, ci una rectilinie,
imuabild. Nu i s-a intimplat nimic exceptional, nici in bine,
nici in rau, care sa atraga atentia in mod special asupra sa. N-a
figurat in cronicile unor evenimente publice, n-a fost erou de
reportaj senzational ori de ,,fapt divers”. ,,Legenda” creata in
tinerete de excesele bahice, precum si de unele extravagante
si izbucniri anarhice, legenda mica si, intr-un fel, banala, s-a
estompat dupd casdtorie, n-a facut din el un personaj anec-
dotic. Si totusi, mai degraba prin absenta decit prin evidenta,
persoana sa a influentat — si nu putin — receptarea. Cititorii
au empatizat cu omul fragil, senzitiv, neajutorat, discret, de
care au amintit aproape toti cei care au scris despre opera

sa. Blaga a fost mai bolnavicios decit el, iar Arghezi a avut,
intr-un anumit moment, probleme grave de sanatate, insa,
datorita tinutei, n-au inspirat aceeasi compasiune: pentru
public pareau sanatosi si puternici. Bacovia, dimpotriva, lasa
impresia unui supravietuitor ce poate disparea in orice clipa.
Or, asa ceva impulsioneaza curiozitatea. Sau stimuleaza sar-
casme contra celor ce, ignorind omul, desconsidera poetul.

Discontinuitatea in creatie ¢ mai favorabila recepta-
rii unui autor decit continuitatea. Lucrul acesta se observa in
reactiile pe care le produc cei abundenti, prolifici, cu dese
prezente editoriale. Un exemplu e urmatoarea insemnare a
lui Vasile Parvan despre Nicolae Iorga: ,,O activitate prea
continud si uniforma nu se mai simte, e ca aerul obicinuit,
ca zgomotul pe care nu-l1 mai auzi, ca vintul de mare pe
care nu-1 mai simti”. Ceea ce-i mult devine previzibil si, de
la un timp, indiferent. Observatiei lui Parvan i s-ar putea
adauga si aceste rinduri dintr-un comentariu caustic pe care
tinarul Eugen Ionescu il facea cartii Creanga de aur de M.
Sadoveanu: ,,De ce a scris d. M. Sadoveanu acest al patru mii
patru sute unulea volum de literaturd? Argument principal:
nu avea nici un motiv puternic s nu-l scrie. Argumente
aproape principale: ca sa-1 citeasca invatatorii (Culturalizarea
maselor!), elevii din clasa intii de liceu si profesorii secundari
din preajma pensiondrii. Tot ce scrie d. M. Sadoveanu are o
perfectd unitate de ton si se insereaza, admirabil, in traditia
sadoveneasca: Astfel, iatd cum se mentine, stringent, legatura
intre o opera si alta: dupa Creanga de aur, va urma Aurul
Jupinului Sekardies, apoi Jupinul si hatmanul, apoi Fata
hatmanului, apoi Hatmanul Oancea si zarile Moldovei, apoi
Zorile de singe, Zorile de aur $i Aurul de creangda etc., etc.”.
Chiar daca e un pic cam trasd de pdr, ironia viitorului mare
dramaturg sugereaza obligatia pe care autorii o au de a se
innoi, de a veni cu altceva decit si-au obisnuit cititorii. Cind
acest lucru nu se intimplé, continuitatea apare ca o stagnare,
orutind, o inertie. Scriitorul se mentine la suprafata, e vizibil,
dar (printre contemporani) nu mai stirneste curiozitate.

Desi foarte putin productiv in comparatie cu lorga
si cu Sadoveanu, Bacovia se aseamana cu ei prin o la fel de
,perfectd unitate de ton” a operei sale. Totusi el a inspirat
reactii diferite. Care-i explicatia? Distantele mici de timp
dintre volumele istoricului i ale prozatorului, quasiegalitatea
lor sub aspect calitativ, dau o stare de saturatie. in schimb,
distantele mari dintre volumele poetului dau una de asteptare.
De la Plumb la Scintei galbene trec zece ani. ,,En littérature,
—observa un critic francez — dix ans ¢’est un siécle”. in zece
ani, durata unei promotii literare, sensibilitatea se schimba.
Intr-un asemenea interval (cu atit mai mult cu cit cel pe care
il am in vedere a fost unul de rasturnari de valori morale si
estetice, agitat), un simplu debutant e uitat. Daca Bacovia,
cu un singur volum, a rezistat, iar altii cu cite un sir de
volume — nu, aceasta se datoreaza faptului cd el a anticipat
anumite evolutii psihologice din zonele pentru care avea
inclinatii: dezamagirea, oboseala, melancolia, nevroza. Pe de
alta parte, e de remarcat efectul de feed-back jucat de Scintei
galbene si apoi de volumele ulterioare, care trimit la Plumb,
reactualizindu-1. Definit drept ,,monocord”, Bacovia scapa
insa de insinuarea de a fi ,,ca aerul obicinuit, ca zgomotul
pe care nu-l1 mai auzi, ca vintul de mare pe care nu-1 mai
simti”. Dupad zece ani, reintilnirea cu un autor al cdrui nume
I-ai retinut, ca si cea cu o persoana cunoscuta, determina o
altfel de atitudine decit cea cu cineva de care te-ai despartit
in urma cu doua-trei luni sau cu un an: ea se transforma in
curiozitate, — una atentd, cercetatoare in amanunt.

S-a scris si incd se scrie mult despre Bacovia, nu
intotdeauna pentru ca ar fi aparut modificari in evaluarea
operei sale sau acumulari de noi date, ci (in cele mai multe
cazuri) sub presiunea calendarului. Critica facuta in intimpinarea
anumitor date, comemorativa, de celebrare, e, de regula,
generala, simplificatoare si — stilistic — retorica. Indiscutabil,
nu putine din manifestdrile ei sint superfetatorii din punctul
de vedere al cercetatorilor care au viziunea ansamblului, in
primul rind din cauza repetitiilor si suprapunerilor. Pacatul e
ca, la asemenea ocazii, scriu sau vorbesc despre poet i unii
ce n-au simful poeziei (in special, al celei moderne) si nici
al istoriei literare, de unde, nu o data, formularile improprii,
exagerat patetice. Bibliografia expandeaza, fard ca aceasta
s fie un semn bun, caci duce la banalizare. Trebuie destula
rabdare ca sa vezi ce adaugd, un autor sau altul, lucrurilor
cunoscute, ce explica, ce infirma si a descoperi articolele
(medalioane, eseuri) valabile stiintific si literar, cu un oare-
care grad de originalitate. Cel mai adesea, Insa, lipsa noutatii
de fond si repetitiile sint cele care sar in ochi.

Constantin CALIN



Poezie_

Geniul inimii
Antigona

Sunt mana cuiva
care nu se vede.
Esti ochiul viu
al departarilor
prea incete.

Sunt glasul ales

de arbori si o vesnic
insingurata planta,
de vulturi ce zboara
prin oameni In panta.

Sunt linia care nesigur
desparte o lume

de alta, de nevazut.
Pierduta in racorile
noptii, ascult

cum lumile se iubesc,
se dislocd, se-ating
§i-n Zori se unesc

in aura-n care

o clipa se sting

in miresmele
aceleiasi imparatii:
mana, glasul, zborul,
racorile, roua,

prin care invii.

din trunchiul tanar al stejarului in vechiul trup,
in jaristea de azi, ori de demult, a serii,

in care incd o datd, in trupul de odinioara

nu stiu de ce eu m-am nascut.

In metru safic

Nu aduce anul ce aduce sarea,
nu aduce ziua ce aduce frunza,
nu aduce luna ce aduce marea
viului zbucium.

Nu aduce crinul ce aduce cartea,
nu aduce leul ce aduce verbul,
nu aduce viata ce aduce moartea
n lumile vii.

Nu aduce clipa ce-aduce aripa...
Totul e diferit si aproape la fel

in viata, in moarte, in cer si in mitul
celor vesnic vii.

Cant, legan, plang, descant marea, nuferii albi.
larba si vantul sunt precum iubirile
imposibile. Cant inima, gandul viu

al mortii mele.

Ca si Sapho, parc-as fi murit atunci cand
descantam si leganam imposibilul

vazut ca o casa straind, cu usile
deschise-n noapte.

Cant mieii, in tacere zburdand in iesle,
printre maci, pe pajiste. Téacerea serii,
in temple, in mine, si linistea vie

in lucruri, amurg,

in miresme §i morminte, le cant. De cand —
nu stie decat umbra. Si lumina ta,

iubite, brusc, iscatd ca o tornada

din mare, frunze,

viata, moarte, cer si din iubirile mari.
Imposibilul e gura-casca la tot

ce se-ntampla, cand eu cant si vad cum totul
arde ncet, viu,

mocnit, pe ruguri facute in nebunii,
divinii struguri. Lumina si linistea
treaza le cant, in timp ce ele se-aduna
de pretutindeni

si cresc iute, In randuri — lunatice osti
préabusite, ca 1n prapastie, ‘n mine

si in uriasa amiaza, cazuta

vesnic pe ganduri.
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Cand lacrimi n-am avut,
cu sangele iubitei mele eu
am vopsit vioara si in
trupul ei de lemn un zeu

a Inviat si-a inceput
sd planga pana tu
de nu se stie unde
te-ai iscat §i nu

se stie ce-ai facut...
De-atunci, zeul din ea
cantd, si canta, de canta
totul intre lut si stea.

Eu te-am iubit, femeie.

Din prima clipa te-am iubit.
Stiu ca Vioara e la mijloc
si-arcusul ei uitat in mit,

caci la Florenta acel arcus
este si azi de negasit...

Ca sunt eu preot — ti-o fi
spus vreun inger plictisit,

cazut din pomul somnului...
Sinu e de facut nimic
decat sa te iubesc. Sa ne
lasam in voia Domnului.

— Sa ne lasam in voia Domnului?
Tu, poate, iubesti zeul care

prin mine scrie poeme

pentru tine. in fiecare

vers tu respirarea lui o simti

si aburul femeii disparute

il mai cauti. — Pe tine te iubesc,
desi vorbesti vrute, nevrute,

cate in luna, arbori, astri...

De cand e lumea n-am vazut

asa ceva! Pe tine te iubesc, femeie,
si te voi iubi pand noi doi in lut

ne vom intoarce. Din acel lut

eu s-ar putea sa-nvag ulcele

sa fac iute, si-n ele inima sa legan
si zeul tau, si gandurile mele...

Si zeul tau, si cerurile mele...

Vraja tuturor vrajilor

Ce-nseamna sa citesti Cartea cartilor
toate — viata — si cartea firii altfel:

incet, tot mai incet si sa tot arzi, macar
din cand in cand, sa arzi frumos si asezat,
domol si arzi, sa arzi ca-n Nietzsche...

Atentie, nu e usor, ca focul de lemn verde
sa tot arzi! E-un foc, in care nici un inel si
nici un abur, nimic nu e pierdut, nici nu se pierde.

Vioara rosie

Linia vietii

E ca si cum cu secole In urma

am mai trecut prin acest trup.

Si prin acest iulie crescut neverosimil
chiar pe hotarul lumilor Incinse,
fara-ndoiala, am mai trecut...

E ca gi cum am mai vazut

demult cuvintele acestea —

murgi salbatici, dulci ca vapaia,

in care, da, le-am mai vazut.
De-atunci ele, iubitele, au crescut
si-au tot crescut din arbori, ape

si morminte, §i din vazduhul tainei
pe vecii inchisd, ca intr-un zid, 1n lut.

E ca si cum fantanile si drumurile toate
pe cer si pe pamant mi s-au deschis,
cand nu se mai putea face nimic.
Coamele muntilor incete s-au desprins
de fermecata-mi aripa, ca de un leagan,

ca de pamant. Linia vietii mi-o scriu §i mi-o citesc
pasari prin care — mi-amintesc — am mai trecut.
Si, totusi, eu le urmez, eu le visez, le-ascult

si lunec lin, ca-n somn, vrajita iarasi,

— De-atatea ori am spus
ca nu sunt preot,

iar sacrul legamant
moartea l-a dus in vant,

in munti, pe ape, unde
chipul sotiei mele

e desenat de ingeri

si umbrit de stele.

Vantul mi-a dus si

fiul in cele patru zari,
spre care-ncet se scurg
tigri, soparle, dulci carari.

Sunt cel care-a facut...
De ce sa ma ascund?
De cand ma stiu,

eu mester de viori sunt.

Dintr-un sélbatic vigin

am facut Vioara Rosie, plangand
iubirea mea cea vesnica si

rodul pantecului sfant.

Ce-nseamna sa inveti sd cante

lemnul asa cum trebuie, asa cum

iarba numai, si cerul, si mierlele canta:
fara masura... Lipsitd de masura,
neruginat de liberd si dezarmant de vie,
inima mea, nebuna, n-a invatat un singur
lucru, si anume: sd tacd acum si pururea,
si-n vecii vecilor, din gura.

Si canta si tot canta, de iuresul
farmecului prinsa si de o valtoare

de nedescris, de nemaipovestit.

E tot ce am facut, iubite, da, e tot ce
ti-am facut. Ah, da, cred ca la mijloc

mai e ceva... E vraja tuturor vrajilor,

de Sfantul Augustin cititd in inima fiintei:
iubeste si vei fi iubit, iubegte si vei fi iubit...

Mai e ceva... Da, inca ceva, inca ceva...
E lucrul cel mai greu din lume... La fel
de greu e sa faci muntii, omul, marea!

Aura CHRISTI
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Doi prozatori intr-un singur fel de lectura

,Stiti, de regula
scriitorului romdn ii
cade la suflet si-i face
multa placere al de scrie
ca el insusi, putini sunt
cei deschisi cu adevarat
care sd parieze i pe vreo
: alta formula, putini sunt
cei carora le place si cineva care scrie complet
diferit fata de ei”.

Nicolae Iliescu, Anacronica literara, ,,Con-
vorbiri literare”, februarie 2017.

,.Criticatorii”, ca sa uzez de vocabula la Virgil Diaconu,
vorbesc despre o criza a prozei scurte. Pesemne nu i-au pus
la socoteald pe Cornel Nistea si pe Remus Valeriu Giorgioni,
care nu vor sa puna ,,piatra tombald”, cu inscriptie funerara
adiacentd, pe personaje. Poate pentru ca ambii scriitori
detin facultatea de a trai simplu, pe care o am si eu. Nistea
nareazad simplu, sub un titlu simplu (leri a fost duminicd,
ed. Grinta, Cluj Napoca, 2016) evenimentul concret, fara
a amesteca planuri temporale. La el, fibra realista este
mai puternicd decat la Giorgioni, care amesteca lucruri si
planuri, augmentand, totodata, si puterile lor. Lumea reala
si lumea fictiunii se intrepatrund, iar fantezia povestasului
devine ,realitate traitd”, ca in Ndaclait de naratiune (din
vol. Arlechinul si Colombina, ed. Marineasa, Timisoara,
2013), unde, scriind premonitoriu despre boala mamei in
7 decembrie, chiar se intdmpla ce-a narat in 27 decembrie.
Dar care e realitatea? m-ar intreba, cu sigurantd, Giorgioni.
Si de ce n-ar fi realitatea cea pe care o inchipuim, lumea
paralela pe care o inventdm? Printul Maskin e mai viu decat
orice print, pe doamna T. as recunoaste-o pe strada. Marii
condeieri nascocesc oameni vii, chiar vietati ca soricelul lui
Boris Vian, ca motanul Behemoth al lui Bulgakov, ca melcul
Adeodatus, creatia lui Mihai Ursachi... Cérui cititor nu i-a
falfait prin fata corbul lui Poe sau pupaza lui Nicad ? Oaia,
odata desenata pe hartie de Saint-EXx, traieste pe cont pro-
priu si se pregateste sa manance roza. Cand vezi un gandac
de bucatarie, nu te gandesti cd ¢ metamorfoza lui Gregor
Samsa? lar Giorgioni nu incearca sa captureze ,,fluturele de
miozotis” al inspiratiei?

Ambilor autori, Cornel Nistea si R.V. Giorgioni, cultura
orala a locului natal, in special paremiologia, le da echilibru.
incadrandu-se in datele psihologiei cuminti, adica aceea cu
minte, resping lubricul, sexul asistat, programat sa prinda
la cititor, en vogue in proza postsocialistd. Nistea se arata
net contra mizerabilistilor (Geniul), iar Giorgioni se opune
unui ,,textualism sexist” invadator.

Nici urma de maidan, cu sau fara dragoste, ceea ce
este reconfortant acum, cand se lauda lipsa de inhibitii si se
taxeaza ” inhibatii”, care nu ajung la scriere ,,libera”, cum
ar fi a lui Charles Bukowsky. Histoires de cul, specialitatea
»Plai cu boi”, le sunt complet strdine, ca si ,,cuvintele spur-
cate”, spre a le numi ca Sf. Marcu Ascetul. Prietenul lui Pitu,
Giorgioni, stie (de la Luca) ce-i de stiut. Ca astfel de scrieri
produc ,,more pricks than kicks”. Nu traduc, las asa. Remus,
ca si Cornel ,refuza derizoriul, grotescul, caricaturalul ieftin.

Cand se intoarce la iubirile dindarat, ca sa zic asa, Nistea
intra 1n stare de reverie romantica. Desenul e alb-negru, ca-n
filmele de dinainte de cele colorate. Giorgioni merge spre
rosu de asfintit, dar si spre ,,rosu de suparare”, incearca mai
multe nuante, mai multe arabescuri, 1i ,,miroase a cer, a uger
doldora de lapte, a coriandru si a cifra sapte”. Si-1 sfatuiesc sa
nu se lase inecat de sorbul prozei poematice. in cele mai re-
usite dintre schite, este economicos cu metaforele despletite.

Bucuriile mici, jurnaliere, la indemana noastra, sunt in
atentia lui Nistea: ca locatarul de bloc-cotet. Isi amenajase
un petec de gradina, cat o batista, sa-si bea cafeaua din cana
albastra dupa un gard inalt, ca s uite de reaua asezare. Atat
de mica e gradinita improvizata, cd pare ,,preludiul unui
mormant”.

»Comunic zilnic cu personajele pe care le creez, eu
insumi devenind personaj”, marturiseste Cornel Nistea. Si
chiar devine cand admira cum o fatd imbraca, in vitrina unui
magazin, un manechin, cu infinita tandrete in gesturi. Nistea
insusi (sau personajul sau?) crede ca tandretea este ,,element
vital al existentei”. Obsedat de ,,altcand”, se intoarce in timp,
in vara traita sau inchipuitd a unei vremelnice iubiri, cu capite
de fan, ca-n tablourile lui Monet.

Cand combind, asa cum face Costache Olareanu,
fictiunea cu infanteria (altfel zis, realitatea), iese o schita
(nuvela?; povestire?) splendida, Cum sa mori, dedicata nu
intdmplator lui Mircea Muthu. Moartea pare a fi o infirmiera
de 140 de kile, care-i cere pacientului 3 lei, sa-i cumpere
apa vitala. Scapat din ghearele ei, barbatul isi povesteste
experienta dramaticd unui prieten. Si cei doi nu mai stiu,
deopotriva, daca au trecut frontiera dintre lumi, daca mai
sunt in trupuri pamantesti sau intr-un abur. Finalul o da pe
umor: vii sau morti, barbatii isi propun, dupa gustul fiecaruia,
sd ia de la bufet o bere sau o tuica. De altfel, comicul sparge
de multe ori incordarea. Intrebare: ,,Care-i cel mai bun vin
din Romania?” Raspuns: ,,Vin rusii!”. Hazul Iui Nistea e
stenic; la fel, al lui R.V. Giorgioni. O multime de personaje
hazoase, in ipostaze comice tasnesc din sinea lui.

in maniera de a nara a lui Cornel Nistea intrd multe
feluri de tacere. Dupa mine, De ce tacerile ar fi putut da titlul
cartii. Nistea tace cand trebuie si o si declara: ,,Nu de putine
ori tacerea inseamna ceva”. E vorba de tdcere la vireme, cum
cerea inteleptul. Citim din raspunsuri si neraspunsuri ce-i de
citit si cand e vorba de ticerea detinutului politic trecut prin
experimentul Pitesti.

Comparativ, discursul lui Giorgioni ¢ cam logoreic. in
Arlechinul si Colombina , ocoleste si el tema obsedant-grava,
contracarand, cum observa Viorel Marineasa, dezolarea.
Drama e surdinizata, tristetile sunt disimulate abil sub masca
de Arlechin (in iarba). Vrea sa nu pard melanholic, sd ignore
sirul de tracasari ,sub aparente autoironice.

in ,hoaptea cea mare, cea dintre ani”, un medic de
gardad la Municipal citeste Bellow intre o peritonitd si un
atac ischemic. Ruptura de cord propriu e prost carpita, daca
nici tema mortii, abordata in Darul lui Humboldt, nu-1 cap-
tiveaza. Doctorul salveaza de la moarte, gandindu-se ca abia
dupa moarte e adevarata lume, ca, dupa capat, urmeaza alt
inceput, asa cum bine stie ,,femeia cuminte de tara”, rapusa
de un soc anafilactic. Iesirea prin morga aflatd la doi pasi
inseamna o fereastrd deschisd in cer.

Si Nistea, si Giorgioni se intalnesc din nou cand au in
vedere cunoasterea morald. Ardeleanul Nistea, care este si
etnolog, o exerseazd printre satenii care isi mand carul cu
boi ca ,,oameni detasati de netrebnicia din lume”, in timp ce
banateanul Giorgioni, licentiat in studiu biblic, cauta sprijin
inradacinile morale din Fardea. Plictisit de ,,servituti terestre”,
de nesfarsitele zile cand imbina inutilul cu neplacutul la
serviciu, se intoarce in naturd, ca intr-un limpezis salvator
dupa zilnicaria banala de hidrotehnist.

R.V. Giorgioni mestereste mai mult decat Cornel Nistea
la fraza. Poate i se trage de la poezie faptul ca are curajul
sd ia taurul (metaforic) de coarne, un taur bland de altfel.
Descrierea mersului Colombinei tinteste poemul. Femeia,
comparatd cu o carnasierd, duhnind a pantera, pluteste ,,in
levitatie la 16 centimetri deasupra trotuarului”; vibrand
ca o coardd de mandolina, 1l tine 1n lasoul ei pe Arlechin,
care-si mascheaza amaraciunea de-a o iubi, cum altfel decat
ironizandu-se: ,,mort, isi pastreaza simtul umorului: rade-le-n
nas celor ce inca mai cred ca-s vii”. Giorgioni 1i transcrie
notitele, intrand el insusi in rol de arlechin, desi tine sa pre-
cizeze ca ,,autorul acestor randuri nu e cel de pe copertd”.

Poet si critic de poezie si el, Giorgioni stie ca ,,exista
riscul ca un adevar exprimat prea frumos sa nu fie luat deloc
in serios”. Cand confesiunea e mult prea inzorzonata de
comparatii, de metafore, proza se subtiaza. Abundenta de
Lartisticarii” alunga cititorii. Giorgioni pare a construi pe apa,
iar constructia pe apa se cam scufunda. Nu si schita, intitulata
Azimutul mortului sau Furtund pe lac, cea mai buna din
volum, tocmai pentru ca echilibrul calofil e perfect.Cuplul
Arlechinul si Colombina e alegoria unei iubiri/ casnicii
esuate, Insa Giorgioni inclind mai mult spre magie, in timp
ce Nistea e atras mai mult de alegorie. ,,Fructifica terenul”,
asa cum ar spune un etnolog. Din Boian, mentorul meu
aflam scurtcircuitati ca sagalnicul barbat, impuscand pestii
cu arma din dotare, seful pepinierei de 40.000 de hectare,
favoritul femeilor, de la fete de maritat pana la varstnice, era
un nenorocit de slubas al Securitatii, cu carnetel la purtator,
contribuind ,,la lichidarea ultimelor grupuri de partizani din
Muntele Mare si la dezastrul ce a urmat, jumatate de sat fiind
arestat si deportat n coloniile de munca fortata din Baragan.
Si cand ma gandesc ce bine 1i statea lui in costumul kaki, cu
arma la spate, cu lantisorul de aur la gat, cu palaria usor data
pe-oureche. O, dar cum as putea uita acea dragalasenie de-a
lua cu bratul femeile de dupa gat si-a le sopti ceva tainic la
ureche, ca la plecare sa le tragd cu ochiul”. Si cu timpanul,
adaug eu. Povestirea e un apel fast la memorie, cand nu mai

e de glumit cu ororile comunismului.

Giorgioni ,,fructifica terenul” si el ,in Padurarul. Silvi-
cultorul venit in control la canton citeste, din plictis, tot: de
la inventarul pepinierei pana la activitatile neprofesionale”
ale mosului ,,nitel vitel”, care scrie pentru ,,Scanteia” si
,,Drapelul rosu” poezele patriotice, indemnat de consoarta:
,Fa d-alea ca Mihai Eminescu, A. Toma, Radu Paraschives-
cu, Mihai Dragomirescu”. Deschide si scrisorile delicios
agramate ale paduritei catre sotul aflat la ,,cursul de padurari
in Capitala™: ,,Afla despre a ta fam. [...].” Finalul? Ratacit
la mijloc de codru des, vede antena unei retele de telefonie
mobila: ,,lighene suspendate pe arborele metalic”. Ajunge cu
greu la , liziera padurii. La liziera secolului XX. Peste deal
se zareste secolul XXI”. O porneste ,,catre secolul meu, si
incepe sd ma amusine teama.” Descrierea padurii labirintice,
aproape sadoveniand, este excelenta.

Ce mai e de facut? Intoarceri in timp, ca in Musafirul
indelung asteptat, schita lui Cornel Nistea, unda de fantas-
tic rezultand din confuzia de persoane. Magdalena e iubita
tandra a musafirului asteptat cu friptura de bibilica ,arozata
cu vin rosé sau a fostului iubit, pe care-1 palmuieste cu ura?
Nici nu vreau sa stiu. inapoi in timp se duce si Giorgioni.
Calatoria lui preferatd e printre incunabule, pentru a-1
intalni, in chilia lui, pe Diacul (un gramdtic in scriptoriu):
caligrafiind vocale si consoane; ,,atunci, vazandu-I asa con-
centrat, cu desavarsire absent, ma incearca o banuiala... Dar
daca eu nu exist pentru el? il ating usor, cu doud degete pe
umar: diac(on)ul meu este lipsit de consistentd, pare facut
cu totul din ceata si din lut. Atunci Tmi zic fericit, e bine ca
totusi exista el pentru mine, altfel cum as fi putut inregistra
aceasta minunatd experienta? lar daca eu nu exist pentru el,
cu atat mai bine, il pot tine sub observatie cum ai urmari un
peste intr-un acvariu. Pot sa-mi bag nasul nestingherit prin
cartile lui, cartile din aceastd atemporala biblioteca-muzeu”.

E si prilejul ca Giorgioni s-o ia spre eseu. Numai cd,
atentie, granita dintre eseu si naratiune e foarte alunecoasa.
Sorbul apelor, Leviathanul si Regina din Seba nu prea are
ce cauta intr-un volum de proza scurta: pare a fi o lipitura
de fise, cusute cam neindemanatic. Cititorul e ndaclait nu de
naratiune, ci de datele enciclopediei.

Ca si 1n cazul inflatiei de metafore, Giorgioni nu face
economie de termeni stiintifici. Excesul de cuvinte hidrologice
ii baga pe cititori la ape sau sub ape. La fel se intdmpla cu
Informatiile despre Solomon, regina din Saba (sau Seba, cum
preferda RVG), Lilith, Simon Magul, despre rinocerul care I-a
salvat la potop pe regele Og, al Baranului etc., etc. ,care nu
se prea leaga cu terfeloaga descoperita de o cercetatoare cu
,,sani bogati” din echipa Gusti. Téte-a-téte-ul cu fiul popii din
sat se schimbd cu un altul, colegul de la scoala de institutori,
Itic Leibovici, care are alta viziune despre Ingerul apelor,
alias Leviathan, regele pestilor etc.,, etc., prilej pentru alte
fise de enciclopedie. A propos: Sarbdtorile la romdni nu e
de M.N. Florea, ci de Simion Florea Marian. Sau fictionam
si numele autorilor?

Itic vede alti ingeri si alti demoni: cate unul mic sta pe
fiecare frunza de nuc, mai sunt si demonii din iazuri si iezere,
care pot fi alungati cu sofarul. Saluti pe cineva noaptea, o
avertizeaza Itic pe Lizuca, gata, 1-ai salutat pe Scaraotchi.
Curat haloimis, poete! Fiul popii dispare cu tot cu frumoasele
motive anuntate si ratate: ,,Pasarea care vorbeste/ Pomul care
cantd/ Si fantana care lumineaza”. Lizuca si Itic descopera,
in sopron, scara lui lacov, cu teologi, istorici, demoni, pe
fustei.

il sfatuiesc pe Remus V. Giorgioni si mai stea pe tex-
t,sa-1 farcaleasca( iatd, am Invatat un bandtenism). Om al
apelor limpezi ce se afld, poate limpezi naratiunea. {i spun
asta pentru cd mi-a ascultat sugestiile (rar lucru!) . Din ed.
a [I-a a romanului Cei sapte morti uriasi a scos predicile
tinute, ”de dragul Iui God” ,de ,,nea Puiu”si naratiunea s-a
sudat: impecabil.

Cartea poate orice: chiar sa te introducd in masina
timpului. Daca te prinzi bine de vis, atunci poti intra in
timpul copistului, ca Giorgioni, ba poti sa smulgi o pagina
dintr-un op de la 1874 (,,constient de sacrilegiul savarsit”),
ca sd probezi cd ai fost 1n chilia diacului, exemplarul fiind
un incunabul: unic adicd. Sau reintri, ca Nistea, pe cardrile
inflorite cu maci, pe unde umbla prin tinerete.

De incercat.

Cornel Nistea si Remus Valeriu Giorgioni par a striga
SOS, proza scurta!

Magda URSACHE
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Interviul Acolader: VLADLEN BABCINETCHI

Radacinile mele se afla undeva, in gandurile mamei

Draga domnule
Babcinefchi, va mar-
turisesc din capul lo-
cului bucuria primului
contact cu o parte a
creatiilor dvs. Armo-
nie, un sim¢ al pro-
portiei, o stare poetica
implicitd, care ramane
in sufletul celui ce
priveste. Incerc sd
raman agadar privi-
torul care il cauta pe
autor, in nuante, in detalii, in ecouri. Schita aceasta de portret
in cuvinte porneste dintr-un spatiu si un timp al memoriei
personale atdt de bine conturat. Suntefi ndscut in 1983, la
Rezina, pe malul Nistrului. La o varsta fragedda, in 1991, v-ati
stabilit insd la lagi, impreund cu mama i cu fratele mai mare.
Ati revenit pe meleagurile natale petrecand vacante de neuitat
la Soroca. Sub semnul acesta, al trecerii, al pragurilor, dar si
al intoarcerii ag pune primii ani de viata. Imi amintesc emotia
irepetabild a Podului de Flori, si poate ca manunchiul acela
de flori reale sau imaginare nu va pardseste nici azi, ,,in plind
tinerete a maturitatii”. Ce rol au avut raddcinile in definirea
personalitatii dvs.?

Stimata doamna Negoitd, va multumesc pentru aprecieri.
Trebuie sa recunosc, introducerea dvs. a produs o placuta emotie
(ma refer in special la acele vremuri din copilaria si adolescenta
mea, marcate de nenumaratele reveniri catre locurile natale).
Ati gasit o minunata metafora, a manunchiului de flori, care
ilustreaza sinestezic acea perioada. Curios este ca reveneam. ..
mereu acasd, fie cd mergeam spre Rezina, Soroca sau Iasi. Asa

in determinarea lor, asemenea calatorului ce-si potriveste
compasul. Provin dintr-o familie modesta, post-sovietica,
tehnic destramata, stramutata (numele este lipsit de notorietate,
de origine poloneza). La fel insa, pot sa afirm ca provin de la
Dumnezeu, ca orice fiinta din acest univers. Aceasta convingere,
capatata In timp, este cea care primeaza si imi calauzeste pasii in
activitatile cotidiene. Apoi — dacd imi permiteti o alta abordare
— cred ca raddcinile mele se afld undeva, in gandurile mamei.

Cat priveste personalitatea mea isi trage seva — neindoiel-
nic — din aceste radacini. O pondere mare {i putem acorda si
educatiei, si mediului social, orasului sau chiar planetei. Datorez
mult celorlalti, simt cd Pdmantul ma tine cuun scop si Universul
ma ajuta sd urmez o cale predestinata. Nu pot decat sa descopar
aceasta cale, zilnic, asa cum fac toti ceilalti. Nu cunosc viitorul. ..
am insa mare incredere in el. De multe ori simt, intr-adevar, ca
pasesc intr-o alta lume, ca am acces la forme de cunoastere des-
tinate numai mie, simt ca trec anumite praguri. Recunosc aceste
lumi 1n intalnirile cu anumiti oameni sau cu opera lor. Savurez
momentele petrecute in preajma, invat, asimilez si imaginez
intalnirile viitoare, ca pe niste fragmente ale paradisului.

De la raddcini, sa urcam pe trunchiul nevazut al artei.
., Arborele vietii” este de altfel un titlu sugestiv al uneia dintre
creatii, care se adauga unei lungi serii de intruchipari ale
,arborelui sefirotic”. In care moment de viatd s-a conturat
sculptura ca aspiratie? Afi ales, sau... afi fost ales? In drumul
acesta greu de reconstituit, cine v-a indrumat?

E greu de spus daca am ales sau am fost ales. Este, cred,
una din marile intrebari ale umanitdtii. Sau, cel putin, ale artis-
tului. In ce ma priveste, consider valabile ambele afirmatii. Am
fost ales — de catre parinti, prieteni, profesori, sotie; de multe
ori cred ca am fost ales de Dumnezeu. Chiar dacd e curajos sa
afirm acest lucru. Ma simt ales, in aceeasi masura in care UNU
(unicul) contine infinitul.

Am ales — sculptura, in anii de liceu, sub indrumarea
regretatului Corneliu Matei. Am ales apoi s practic sculptura
intr-o societate aflata intr-o prelungita perioada de tranzitie. Am
ales sa nu emigrez. Etc.

Dupa cum ati presupus dumneavoastra, e greu de recon-
stituit traseul. Cu sigurantd, insa, el a fost determinat, in egala
masurd, atat de alegerile proprii, cat si de influenta oamenilor
apropiati, autori la care m-am raportat mereu. Decisive au fost
intalnirile cu Michelangelo, Brancusi, Paul Neagu, Eliade,
Platon, Tarkovski, iar dintre cei in viatd — cu poetul Valeriu
Matei. Cred ca la fiecare am gasit raspunsuri, iar fiecare dintre
ei m-a indrumat, direct sau indirect. Michelangelo mi-a fost
model, ca si Eliade, in primii ani de liceu. Brancusi m-a facut
sa iubesc simplitatea si sd caut esenta, iar cunoscand opera lui
Paul Neagu am indragit, efectiv, arta contemporana. Pe Platon
si Tarkovski i-am cunoscut relativ tarziu, in anii de doctorat, ei
lasand cea mai puternica amprentd asupra personalitatii mele.
Am fost tulburat de emotie, am fost frapat de profunzimea si
amploarea operei lor, sunt si astazi fericit ca ei exista (mult timp
i-am considerat ,,sufletele pereche™). In persoana lui Valeriu
Matei am intalnit un suflet nobil, dedicat pana la sacrificiu cauzei
sale. Un vizionar sensibil ce simte si respira limba romana. Cu
riscul sa ma repet, ma simt indrumat de acestia (dar nu numai),

si le sunt recunoscator.

Despre ,, Arborele Vietii”, pot spune ca e una dintre lucrarile
mele de inceput. Adicd una din primele mai serioase. Reflecta
intuitiile mele pe plan spiritual, cat si cautdrile personale, n
materie de forma si continut. Din aceeasi perioada fac parte
sculpturile ,,O poveste foarte lunga” si ,,Poarta Raiului”. Se
intamplau mai bine de 10 ani in urma, cand eram cu adevarat
tandr, iar viata era o poezie. Imi amintesc cu plicere de aceste
lucrari, eram un neobosit cautator de expresie proprie, foarte
entuziast si convins de atingerea Adevarului. Ma simteam intr-o
puternica conexiune cu Natura, si cu Dumnezeu, era o prima
perioada a marilor revelatii.

Aveti sansa de a expune in spatii publice adecvate, in in-
stitutii sau in piete, atdt la noi, cdt §i in afara tarii. Materialele
sunt cele traditionale, dar si acestea se modeleazd permanent, se
plamadesc i se transforma. De la starea de taind si singuratate
din atelier, opera de artd trece in cealaltd viatd, ,,la vedere”. Ce
mesaj adaugati creatiei in momentul finalizarii, de la busturile
cu caracter eroic, istoric (Stefan cel Mare, Ferdinand 1), la cele
cu mesaj atemporal, ideatic, filosofic?

Expunerea in spatiul public este o sansd, pentru orice artist.
Acesta beneficiaza de expunere permanentd si se constituie
primul pas pentru proiectia operei in viitor. Iar asta inseamna
ca Universul il accepta. Executia in sine a acestor proiecte naste
colaborari i experiente noi, relationari cu oameni din diverse
domenii. Este o sansa de ,,interactiune cu publicul”, este con-
tactul autentic al artistului cu receptorul creatiei sale.

Am realizat pana acum o serie de lucrdri de acest gen,
majoritatea comandate, ceea ce presupune adaptarea ponderii
de creativitate la cerintele beneficiarului. Faptul ca am avut
mereu libertate de expresie constituie, iarasi, o sansa imensa.
Cu timpul, am inceput sa inteleg portretistica drept un teritoriu
unde artistul poate exprima o viziune proprie, o idee mare
sau un crez artistic. Am inteles, de asemenea, ca lucrarea de
for public trebuie privita din viitor. Trebuie conceputa pentru
generatiile urmatoare.

imi gandesc proiectele peste tot. in casd, in magind, in
parc sau in vizite, in randul prietenilor. Ma concentrez asupra
lor in atelier, fara taina insa. intﬁmplarea face ca atelierul meu
sé fie vizitat constant de multa lume. Si tot ce fac este cam...
,lavedere”. Proiectele le discut deseori, ca un sondaj de opinie.
Lansez dezbateri, molcome sau mai transante, uneori pana tarziu
in noapte. Simt ca particip si se participa, ca se nasc puncte de
vedere si opinii diverse. .. ceea ce nu poate fi decat constructiv.

Momentele mele de solitudine sunt rare si... savuroase.
Spun asta fird mahnire. Imi dau seama ci oamenii sunt bucu-
rie. Imi rezerv, totusi, acea jumatate de ora, inainte de somn,
in care ma rog, proiectez, imaginez. Sau pur si simplu evadez.
Aici este si taina.

Ma simt uneori inspirat, din plin si total. Atunci tresar cu
bucurie si mai incep o serie de lucrari. Alteori... tAnjesc dupa
o linie expresiva, cuprins de indoiala si deziluzie.

Lucrarile mai importante le-am trait ca pe revelatii. Le
vad acum si ca forme de autocunoastere. Unele dintre ele m-au
acaparat (Arborele Vietii, Hyperion, Zamolxis), altele m-au rapit
efectiv (Stefan, ansamblul Spirit si Memorie). Am depus multa
energie in Infaptuirea lor. Simt cd ma autodepasesc, in unele
momente concrete, i asta imi da o stare foarte buna.

Sunt preocupat de Fiinta, de timp si existenta lui, de sacru,
de viata vesnica, de transcendenta si, probabil, aceste notiuni
se regasesc si in creatiile mele. Caut insa ca aceste chestiuni
de continut sa nu tipe in defavoarea formei. Nu ma consider
un artist conceptual, stiind, 1n acelasi timp, cd nu-mi lipseste
conceptul.

Revenind la expunerea publica, cred ca lucrarea poate sa
plece din atelier numai cand este pregatita. Si dedicata unui
spatiu anume. Prin urmare, trebuie aleasa. Responsabil.

Aleg acum o lucrare ambitioasa : Ansamblul denumit
., Spirit si Memorie”, gandit in trei componente, cu extindere
spre temele religioase, parabolele biblice, abordarile filosofice.
In mentalul colectiv, recuperarea memoriei are o evidentd
prioritate. Dar ii ramanem datori permanent noi, cei mulfi, la
fel, artistii, lampadoforii. Dvs. unde gasiti resursele memoriei?

,»Spirit si Memorie” este cel mai recent proiect al meu,
conceput ca un ansamblu comemorativ, finalizat in 2016. Am
gandit spatiul propus pentru amplasare ca pe un loc al reculegerii
si contemplarii, compus din trei elemente distincte — Troita, cu
Fantana Vietii in partea frontala si relieful Sfantului Gheorghe
Biruitorul, in partea din spate. La aceastd amplasare fericita
s-a ajuns dupa contributiile arhitectului (initial, Fantana fiind
prevazuta in centru). A fost un proiect ambitios, provocator,
solicitant din multe puncte de vedere. Am vazut in acest proiect
o0 oportunitate de a-mi exprima Viziunea, ca apoi, doi ani mai
tarziu, ajungand sa fiu dominat de lucrare, simtind-o mult peste
puterile mele. in momente cheie insa am primit sprijin din partea
constructorilor, a familiei, a prietenilor si in primul rand — a
beneficiarului. Cred ca entuziasmul comunitatii (lucrarea este
amplasata in mediu rural), bucuria si smerenia oamenilor mi-au
dat curaj si determinare pentru a duce lucrurile la bun sfarsit. S-a
intamplat, cu sigurantd, o minune si proiectul a fost inaugurat.

Multumesc tuturor celor implicati, céci, in sinea mea, stiu ca
aceastd lucrare apartine lor, asa cum imi apartine mie. in ce
priveste continutul ideatic al lucrarii, am apelat, bineinteles, la
resursele memoriei colective, sapand in vestigiile ortodoxismu-
lui. Am privit aceasta lucrare si din viitor, trasand linii rupte si
suprafete vibrate, integrand o proportie dinamica — proportia de
aur — intr-o compozitie canonica, de tip neobizantin.

Spirit si Memorie este un ansamblu comemorativ, ,,imbra-
cat n straie de sarbatoare”. Este lauda lui Dumnezeu si omagiu
adus vietii, cu privire la viata vesnica.

Apoi, daca inteleg bine — referindu-va la ,,propriile resurse”
— doriti sa aflati unde imi gasesc inspiratia. Cred ca ea se afla
atat in trecut, dar, 1n acelasi timp, in viitor. Ma documentez,
pregatesc, imaginez. Sunt adeptul teoriei reminiscentei, stiu ca
tot ce invag este, de fapt, amintire si ¢d nu este nimic nou sub
soare. Gasesc Insa repere in creatia de tip clasic, renascentist
sau 1n arta bizantina si consider ca merita sa transpun in material
anumite idei, cautand totusi contributia proprie, originalitatea.
Sunt, de asemenea, inspirat de cotidian, de Natura, de istorie,
muzica sau poezie. Gasesc motive de contemplare in arta con-
temporana si, bineinteles, in viziunile si trairile personale. Putem
admite, aici, ca nimic din ce fac nu Imi apartine in totalitate.
Prin urmare, fiecare lucrare semnata Babcinetchi contine doza
ei de recunostinta adusa celorlalti.

In 1995, I-am vizitat pe Paul Neagu, sculptorul extraordi-
nar, in locuinta-atelier din cartierul londonez Padmington. Una
dintre temele de dialog a fost aceea despre Sacru si Profan. In
cazul sculpturii, al artei in general, cuvintele dau un pas inapoi.
Abordarile in timpurile moderne sunt adesea derutante si ne
indepadrteaza de mesajul artistic. Suntem grabiti, cu ochii pe
telefonul mobil, in lumea plina de zgomote. Unde mai regasim
sufletul nostru? Dumneavoastrd cum privifi acest raport, sacru/
profan, in planul vietii, in planul artei?

Da, Paul Neagu este extraordinar. Si spun este, pentru ca el
dainuie prin intermediul operei sale, iar numele lui este viu cum
este cel al lui Brancusi sau Paciurea. ,,Semnele” spatiale ale lui
Neagu constituie un discurs in sine, despre sacralitate. Ele nu
deruteaza, ci, dimpotriva, limpezesc traseul, Apoi, referitor la
relatia dintre sculpturd si cuvinte — cred ca sculptorul are limbajul
sau, la fel de valoros ca o incantatie si la fel de accesibil Fiintei.
Descifrarea acestui limbaj se realizeaza cu aceleasi instrumente,
emotia perceputa este aceeasi.

Sufletul nostru se afla intr-o conexiune permanenta cu
Natura. Vrem noi sau nu. lar asta tine de sacralitate. Prin urmare
profanul (ca lipsa a sacralitdtii) devine o alegere (cu precadere
a omului contemporan). Si ma refer aici la atitudinea pe care
o are fiecare 1n fata vietii, a mortii, a existentei in general.
Alegem sa existam in armonie cu natura sau impotriva legilor
ei. Cat priveste tehnologia, cred ca vine in completarea omului,
atat timp cat nu transforma experientele vietii in rutind. Traim
timpuri noi, putem vorbi despre lucruri inimaginabile candva,
astdzi accesibile si firesti — de la zborul cosmic la nanomate-
riale sau inteligenta artificiald. Omul a fost mereu incantat de
inovatie, iar eu cred intr-un viitor in care gandul va crea lumi
fizice, atemporale. Cred cd acesta, viitorul, va fi unul spiritual,
in care limbajele artistice si expresiile umane vor fi cumulate,
vor deveni strict ,,cardio-mentale”, parti ale unor lumi proiectate
sinestezic, imaginativ. Fara piatra, sunet, culoare sau cuvant, ci
cu toate Impreuna, in acelasi timp. Cu Fiinta in centru, intr-un
spatiu abstract, infinit. Arta, asa cum o stim astazi, va disparea.
Totul va fi parte a unui program-accesoriu, incepand de la ap-
titudini, ,,talent” sau chiar Traire sacra.

Proiectul de viitor este mereu in pas cu tinerefea. Ce sperai
ca va aduce perioada urmdtoare?

Privesc cu bucurie spre viitor. Sper. .. i pregatesc, bineinte-
les — expozitii, proiecte... ca orice artist. Urmeaza seria de lucrari
Metamorphosis, iar mai apoi, abia in stadiu de concept — seria
Oamenilor: Omul pesterii, Omul babilonian, renascentist
etcetera, pand la Omul viitorului. Sunt atasat de Tasi. Ii masor
din priviri strazile, stilurile arhitecturale, lucrarile monumentale.
Imaginez deseori, cu mult entuziasm, propria interventie asupra
cladirilor sau a spatiilor nevalorificate estetic. lagul este si el in
viitorul meu, ca aspiratie. Pregatesc, de asemenea, portretele
lui Matila Ghyka si Enescu, pentru a completa seria de reliefuri
inceputa cu ani in urma (cea din care fac parte Eliade, Brancusi
si Constantin Stere), ca si portretul lui Cezar Ivanescu, denumit
simplu, Caesar. Ma pregatesc sufleteste pentru o ecvestra. E un
proiect pe care mi-1 doresc si care se va intampla — probabil —
tocmai pentru cd mi-1 doresc. Apoi, ma rog pentru gand curat si
inima curata, caci mai departe. .. nu stiu. Sper sa fie pace in lume.
Va mulfumesc pentru acest minunat dialog. Pentru mine a fost
0 ocazie speciala de a recompune un autoportret, apeland la
memorie §i imaginatie.

Interviu realizat de

Lucia NEGOITA
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Un stil inconfundabil

Florica Bud sexagenara? Faptul pare
neverosimil intr-atit de energic tinereasca se
infatiseaza productia d-sale literara care pare a
nu avea relatii decit cu timpul epocal ce poar-
td acum numele de postmodernism. Cu acel
proces, sd recunoastem in buna parte parcurs
de modernism, al deformalizarii, al renuntarii
la conventii, al destramarii si al amestecului
genurilor si speciilor consacrate. Gravitatii i
s-a substituit adesea o dispozitie ludica, farsa
dinamitind, in cazul prozei, cutumele narative,
intr-o aventura ce tinde a trece de la iluzia ,,reprezentarii”
realitatii la o viziune echivalind exclusiv cu textul. O eruptie
venind din adincuri obscure a tulburat sarbatoarea discursu-
rilor curente, a dat peste cap protocolul sdu, ca si cum in sala
unei festivitati ar fi navalit o ceatd de insi zgomotosi, dornici
a lua cuvintul, a-si rosti pe nerdsuflate pasul. Reactie la cli-
seu, stereotipie, automatism, proza actuald cultiva insolitul,
bizarul, corespondentele nastrusnice, luind infatisarea unui
caleidoscop al asocierilor fanteziste, cu tinta unei ,,eliberari”.
La originea unei atari creatii stau avangarda si literatura ab-
surdului, altfel spus extrema modernitate care nu-si inchide
formula, ci, dimpotriva, stimuleaza cu generozitate noi si
noi experiente in albia sa incapatoare. Aceasta propune in
continuare un spatiu gol care naste impulsul unei coloni-
zari, ca-n Vestul salbatic. Unul din autorii unei asemenea
proze (dar si poezii) cu program acut anticonventional este
Florica Bud. Angajind cuvintele intr-un joc continuu, d-sa
parodiaza fara complexe discursul prozastic traditional si,
implicit, perspectiva rationald, cuminte asupra lumii. Totul
este intors pe dos, intr-o imagistica de-o imprevizibilitate
strengdreasca, sub emblema unui patetism degrevat de so-
lemnitate, impins spre ironie si spre un soi de sarcasm gratuit,
,,de amorul artei”. Inconformismul mixeaza elementele cele
mai diverse, uneori in duhul unei desantari suprarealiste,
insotite insda mereu de o nuanta de relativizare, de un suris
ce probeaza constiinta enormitatilor. Florica Bud are alura
unei persoane care vrea sa spuna dintr-odata multe, din care
pricina se precipita, giflie, sare cu dezinvoltura de la una la
alta. Regnurile, pamintenii si extraterestrii, personajele aie-
vea si cele scornite de condeiul d-sale coopereaza cu voiosie
in sfera acelorasi comportamente ilogice, in aerul aceleiasi
naucitoare babilonii de succesive miraje minore ce uzurpa
pretentiile constructiei unitare. Asocierile fortuite pornesc de
la un pretext oarecare, aglomerindu-se pe firul unei ampli-
ficari fara oprire, articulate in nenumarate alcatuiri jucause.

Textele volubilei, neobositei scriitoare sint amprentate puternic de feminitate. Daca pentru
unii absurdul e un prilej de angoasa, d-sa nu se da in laturi a cocheta cu acesta, a incerca sa-1
seduca stilistic, a-1 ineca in spuma savuroasa a unei nesecate improvizatii frazeologice. Cea
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martie, celeste si ghiocelii tripetalici

martie, celeste si ghioceii tripetalici de data asta
fard mine au decis sa deschidd o miniflorarie
este superfluu sa accentuez cifra trei cu atata
aplomb de parca as fi descoperit un nou element
mendeleevic, urmand sa devin o celebritate
care isi cauta perechea pentru bal, cand se stie
ca

ceilalti, multipetalici se numesc oarecum
trist, luscute, din pacate si in lumea florala
intalnim inegalitati, luptd de clasa,culegatori
de polen donjuanici, tradare, modestie si chiar
impolitete. nu este vorba de o florarie, pe care am putea sa
0 numim respectuos iris, este un strat negru  din pamant
gras hdrlientat, apoi bine scormonit cu grebla, o alta
banalitate care poate dauna

grav compozitiei, dar nu am de ales, neputand sa lupt nici
astdzi impotriva cotidianului trist

nici cuvantul strat nu iti da fiori poetici, nici nu induce
rima nici ritm fiind mai mult prozaic

rondou suna melodios, tandru si 1intelept, am cerut
dezlegare, dar rotundul nu poate fi patrat

nici macar intr-un poem floriformial, asadar
continud iar stratul rdmane un biet strat

dar unul onorabil, avand cam doi metri si cinci pe doi
metri si cinci, alcatuit din sol decebalic

purtand cu gratie amintirea altor lumi ce si-au adus obolul
hranind cu daruire suflete muncite.

martie, celeste si ghioceii galanthus nivalis au hotarat
dupad multe summit-uri si poze de grup

stratul principal sa fie impartit de cétre arici in prima
noapte cu luna plina, in trei substraturi

regele are drepturi depline, asadar primul substrat va fi
populat cu numerosi galanthus nivalis

pe cel din mijloc, protejat de intemperii prin fond
garantat de ploi, una sutd galanthus plicatus al treilea
substrat vecin cu padurea, va fi cultivat de catre iepurasi
cu leucojum vernum adica modestele luscute pe care ne
varsam furia cand ne ies in cale, noi vrand sa culegem
tripetalici si nicidecum leucojum vernum, exemplare prea
plinute pentru gandul primavaratic si dornic sa franga, in
prima zi de martisor, ghiocelul nivalis feciorelnic si sfios,
cum il vor toti poetii. vorbesc mereu de mine dar nu stiu
cum se face ca uit sd va pomenesc numele meu de floare
nicotiana alata, nu sunt fericitd sub povara acestui nume
desi Tmprastiu in jur acel miros ales pocal cu miresme ce

actiunea

pot suci minti si suflete ratacite ale noptaticilor cautatori-
carutagi de stele mi-am ales §i un nume scenostratic,
solanaceae, voi ca vechi prieteni sa imi spuneti solange
ca Intre vecini de strat, este adevarat cd locuiti pe alee 1n
timp ce eu innamolesc albe petale cand cerul iritat si plinic
rastoarnd siroaie de apa, umerii floraici fiind pentru picuri
de roua sarind peste necazuri viata este binecuvantare cand
locuiesti in liziera la un pas de libertate si de universul
padurii unde poti cimenta prietenii cu vietuitoare ce te
cheama la adunat fragute ariciul ratacit prin ierburi rezista
despartirii de lume stringand nastrusnic alune pentru
veverite agronom sef, la stratul cu galanthusi si-a facut
datoria, liniile interstratale sunt drepte si fine obosit dar cu
tepii plin de frunzeturi striga la iepuri, perechea urecheabila
dand bir cu fugitii bulversand substratul de leucojum
vernum, ariciul, cateva gaite si chiar un pui de cdprioara,
neindemanarea lor 1i recomanda ca fiinte zgubilitice ce
viseazd si nemurire §i jocuri infantis nu ar fi singurii ce
isi doresc totul fard sudoare mai e si coana vulpe cu vechi
si noi metehne ce priveste sdgalnic la stratul care arata ca
un obiect nezburator si totusi pare picat din ceruri visul
ei e mai amplu, un strat cu pene din care sa rasard gaini,
gaste, curcani, bibilici si rate divinelor oratanii, vulpea le-
ar dedica o oda, promitand din pene, saluri, rochite si ii la
moda noroc ca ursul biped apare trezind coana sireata din
nobila visare, apoi brusc 1i smulge vulpii morgana, dorind
si el placeri si vise fata sa ii insufle, un stup plin cu miere
si un rug cu mure puiul de caprioara este chemat de mama,
ursul din vise incet coboara, dand iar vina pe vulpe pentru
esecuri culinare, doar lupul mai lipseste de la festinul visic
si poate un pui de cioara. rasul staipan coboara printre eroii
mitici din frunze si din véile padurii, a stat destul la panda.
zile curg, altele vin, aducand derutd, spre stratul viu si
miscator priveste avid un pui de ciuta anotimpul primilor
ghiocei 1si anuntd cursul, ca sunt galanthus nivalis sau
galanthusplicatus nu pare a fi intrebare nici pentru urs,
nici pentru caprioare, leucojum vernum nu pare a fi gras
ne bucura iarba si scaiul de pripas respira adanc padurea
aplecat-roaba sub vantul miresmatic i peste tot si toate
curg razele solare ce incalzesc fecunde urmele noptatice
adormite de luna cerul si pamantul unite fantic filtreaza
lumina iar stratul de galanthugi, stupii de albine, rasii,
lupii, ursii, puii de caprioara, devin fanatice porti spre un
colt feeric si tandru, onor-primavara.

Florica BUD

mai Insemnatd concesie pe care Florica Bud o face realitatii consta in rindurile pamfletare
pe care le inchina spectacolului politicii actuale si unora dintre numele sale. Dar si aici
avem a face cu Inscenari burlesti in care conteaza efectul formal, in baza unei paradoxale

mizantropii joviale, incapabile de urd. Fapt ce se cade neaparat scos in evidenta, Florica
Bud raspunde cu succes unui criteriu eliminatoriu al creatiei literare: a izbutit sa ajunga la
un stil personal inconfundabil. La multi ani si inca la multe pagini literare, Florica draga!

Gheorghe GRIGURCU

_Poezie _

Fata in fata

Tu imi citesti in suflet ca pe
buze

Si inima mi-o stii chiar pe de
rost,

A fost o vreme cand au fost
confuze

Cuvintele ce le-am tinut in
// post.

C4 te iubesc stiai dintotdeauna,
Mult inainte s ne fi nascut,

Ne botezase soarele si luna,

Cand ingerii pe brate ne-au crescut.

Ne-am regasit la mii de ani-lumina,
Ca doi vecini 1n zodiacul vechi
Si-am fost o vreme coplesiti de vina,
Cici viata se trdieste 1n perechi.

Ca doi atomi, visand noi orizonturi,
Ne-am contopit in ochiul lumii noi
Si navele au ancorat in porturi

Sa dezrobeasca viata de apoi.

Si te cunosc, si ma cunosti, stiu bine,
Cici gasul tau in mine il auzi,

Dar vina mortii nu ne apartine,
Chiar de lumina ochii ne sunt uzi.

Lacrimi zambitoare

As vrea sd iti spun ca m-am mutat in vise
Si nu am carte de identitate,

Dar duc in palme tainele nescrise

Ce le-am adus de dincolo de moarte.

Da, am ales sa locuiesc sub stele,
Sa ma imbrac in roua diminetii,
Din puf de papadie fac castele,

Si simt frumos, asa cum simt poetii.

in bratele intinse string lumina
Si Dumnezeu imi este mangaiere,
Intre cuvinte-mi creste radacina
Si pot sd cred mai mult in Inviere.

Ma invelesc in vanturi si in ceata,
Sa ma intrec in zbor cu pescarusii
Si lacrimi zambitoare-mi curg pe fata
Cand te privesc visand din pragul usii

Gand ratacit

Picteaza-mi sub pleoape mirarea de-a fi,
Minune imi esti, mirari vom ramane,
Pentru o noapte se naste o zi,

Téaceri de nisipuri visari sa amane.

Cuprinde-mi si gandul si mana-ntre maini,
Prin galaxii neumblate ia-ma cu tine,

Voi pune iubirea-n pocale de crini,

Acolo, 1n cer, nu exista un maine.

Aratd-mi trecutu’ -nainte de-a fi,
Cand noi nu eram barbat si femeie,
Cand nu era noapte, ci numai o zi
Si luna dormea visand curcubeie.

Arata-mi oglinda in care privesti,

Sa vezi cum minunea din tine se naste,
Ca-ntr-o betie sa simti ca traiesti,
Cand o lumina se-aprinde de Paste.

Maria IEVA
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Rasfoind ,,Agendele literare” ale lui Eugen Lovinescu

Niascuti din Leda
dupa impreunarea cu Zeus
metamorfozat in lebada
(Quod licet lovi, non licet
bovi), Dioscurii Castor si
Pollux erau, dupa unii an-
tici, nemuritori, dupa altii,
numai unul — Polux, insa
in urma ispravii legata de
rapirea fiicelor lui Leucip,
si incaierarea din aceastda
pricina cu verii lor — fiii lui
Afareu — sublimii chezasi ai prieteniei nemuritoare petreceau
impreuna jumatate de an in Olimp, jumatate in Infern! La
curtea regelui Tindar din Sparta, unde trdia mama lor, se spune,
in orice caz, ca s-a pastrat multa vreme gaoacea uriasa a oului
din care ar fi iesit celebrii gemeni... Cu acest semnificativ su-
pranume, cunoscatorii stiu evident ca erau gratulati, intre cele
douad razboaie mondiale, la noi, gratie frumoasei prietenii care-i
unea, Serban Cioculescu si Vladimir Streinu, doi dintre cei mai
importanti critici literari din prima generatie postmaioresciana.
Asezati pe merit de mult in Panteonul national, de la nasterea
amandurora se implinesc 1n cursul acestui an — cu o diferenta
doar de cateva luni pe crugul vremii — 115 ani. Dar nu despre
Serban cel Rau si nici despre Fat-Frumos din Teiu (Streinu)
vreau sd vorbesc in mod special de aceastd data, oricat de
tare ghes mi-ar da inima, ci despre o umbra sau un insofitor
cu totul aparte al lor, sd spun asa, acea expresie simbolicd a
cititorului (') — scria E. Lovinescu in ,,Memorii II” — fara
care scrisul nostru n-ar avea ecou social, el (fiind) un element
indispensabil in existenta scriitorilor.

Tableta de fatd o dedic, asadar, lui Al. Tutuianu, un
erudit, din pacate fara operd, din anturajul Dioscurilor autohto-
ni, amintiti ceva mai inainte, un intelectual de atmosfera dintre
cele doua razboaie mondiale (si nu numai...) a carui minte,
nota sincer tusat acelasi E. Lovinescu in — Siluete de critici
—, Memorii, capitolul XXIX, , refine fard sfortare orice; d-sa
stie totul; te controleazad, te ajutd, iti dilata personalitatea
printr-o satisfactie si o beatitudine necesard; cunoaste tot ce
s-a scris despre tine, ifi serveste texte, precizeazd pe editii,
pe ani; din orice conversatie strdange polen ca sa-fi aducd
mierea altora, din simplul instinct de a face numai pldcere;
cdnd iti bate la usa, stii bine cd nu vine de prisos si, in adevar,
de indata ce te-a descdntat cu gesticulatiile mdinilor sale,
da drumul proviziunii; cutare te-a laudat, cutare te-admird,
cutare are de gdnd sd scrie un articol binevoitor; calca pragul
ministerelor si al redactiilor pentru a strange tot ce-{i poate
fiutil, sondeaza intentiile, stimuleazd binevointele; marea lui
bucurie e de a-fi aduce articolele ce te intereseazd in corec-
turd, inainte de a fi aparut”. De altminteri, autorul Siluetelor
de critici — sa o spunem din capul locului — s-a folosit masiv,
pe cat se pare, de bunavointa rara, solicitudinea si calitatea
exceptionald de honnéte home (in sensul binestiut, acreditat
de Mére, i.e. de ,,perfect om de lume, spiritual si cultivat”) a
lui Al. Tutuianu. Autorul teoriei Sincronismului, de pilda, nu
s-a sfiit sa ,,exploateze” din plin binevoitorul voluntariat al lui
Tutuianu pentru a intretine cat de cat o relatie cu G. Calines-
cu, cel care a scris 1n epoca, nu o data, atat de contradictoriu
despre confratele sau, considerat cand ,,singurul si cel dintai
critic al literaturii romane”, cand ,,un simulant intelectual al

ii aducea lui Lovinescu in dar de la acesta, conform insemnarii
din 6 noiembrie 1930 din Agende..., editia de lux a revistei
Capricorn, pentru ca tot el sa faca bunele oficii de a-i transmite,
peste doud saptamani, scrisorile i invitatia viitorului autor
al romanului Enigma Otiliei, de ,,colaboratie” la periodicul
numit. in contrapartida, prin acelasi neobosit Al. Tutuianu,
Lovinescu {i trimitea lui Calinescu in 26 noiembrie 1930 un
exemplar din primul volum al Memoriilor (1900-1916)!

Probabil Lovinescu se gandea, in mod serios, in
acea vreme, la o apropiere mult mai stransa cu freneticul
critic, facand in mod discret tot ce tinea de el pentru a-1 in-
tegra cenaclului si gruparii... Este cert ca Al. Tutuianu a fost
si in aceastd privintd intermediarul potrivit. in orice caz, in
26 februarie 1931, gasesc notat in Agende...: ,,V1. Streinu,
Al. Tutuianu (imi anuntd misterios venirea apropiatda a lui
Calinescu; subl. n)”, pentru ca la 9 martie 1931 E. Lovinescu
sa noteze tot acolo aproape telegrafic, dar evident satisfacut:
AL Tuguianu aduce pe G. Calinescu”. Sigur, niciunul dintre
cei doi critici nu si-a imaginat ca apropierea dintre ei va dura
o vesnicie; ce ramane cert este doar faptul ca Al. Tutuianu il
-anunta pe duminica pe Célinescu care va citi din Eminescu”
(21 octombrie 1931). Apoi, Lovinescu ii va trimite lui Cali-
nescu, prin acelasi mesager, in 25 martie 1932, si al doilea
volum din Memorii!

Cu o temeinica pregatire umanista, culant si ubicuu,
Al Tutuianu, trebuie spus, era un colportor superior si sim-
patic cu care lui Lovinescu ii placea sa se plimbe, discutand
indelung pe aleile din apropierea casei, in Cismigiu, sau sa intre
la ,,Monte Carlo”, celebrul restaurant din parc construit dupa

planurile lui Ion Mincu. Mereu informat si disponibil, revenit
de la Paris in septembrie 1931, el 1i confirma, bunaoara, de la
fata locului, lui Lovinescu, cum ca ,,Lanson (Gustave Lanson,
critic francez;, 1857-1934, n.n.) a vorbit despre (e/ )/mine
(... du Faguet rajeuni)”. Tutuianu dadea fuga la Lovinescu
primul cu corectura unor articole ce il vizau pe maestru si tot
el detinea cele mai calde informatii despre criza ministeriald
si despre cate toate se mai spuneau si se mai puneau la cale
prin targ de catre amici. Nu numai ca stia sa se faca util ca
nimeni altul, dar isi surprindea adesea prietenii cu gesturi de
un delicat rafinament intelectual: Citez din nepretuitele Agende
literare ale lui E. Lovinescu. ,,Al. Tutuianu cu «Buletinul
Instructiei!»» (10 apr. 1931). Tutuianu aduce o poezie de V1.
Streinu si o carte Nomades de Cohen” (26 nov. 1931). ,,Al.
Tutuianu cu «(Romania literardy cu art. lui Camil Petrescu,
art.3 (s.n.; a treia interventie critica ce se facea, probabil,
asupra volumului II al Memoriilor, n.n.). Lectura apoi in
Cismigiu”. (21 mai 1932)

Pe cat de amicala pe atat de stransa relatie dintre
E. Lovinescu si Al. Tutuianu (profesor de liceu cu studii la
Paris!), cu suisurile si coborasurile inerente, a durat aproape
10 ani; primul semn al racelii dintre cei doi strecurdndu-se
ca ecou printre randurile Agendelor..., in 10 mai 1933, cand
Lovinescu noteaza sec si cumva sibilinic: ,,...la 12 la «Mon-
te Carlo»> cu Tutuianu unde intalnesc pe Petrovici. Sfdrgit?
(s.n.)”. Intalnirile, dupa aceasti dati, devin de acum inainte
din ce in ce mai sporadice §i mai stingheritoare: (4 ianuarie,
1935, ,, Tutuianu vine cu cartea pe care o iscalesc” — ¢ vorba,
fie de romanul Mite, fie de Baldauca, n.n.). Ultima intdlnire a
celor doi, consemnata de E. Lovinescu, ar parea sa fie, dupa
toate probabilitatile, chiar aceea care anunta seria de polemici
necrutatoare a grupului reunit in jurul lui Vladimir Steinu cu
grupul sustindtor al lui lon Barbu: (21 ianuarie 1938; , Intalnit
cu Victor Eftimiu si V1. Streinu plus (s.n.) Tutuianu — dupa
chestia fripturista”).

In ,,Cadrele «Sburdtoruluir, o lista de familiari ai
cercului ,,Sburatorul” intocmita de Alexandru George dupa
insemnarile facute de E. Lovinescu pe contrapaginile filei
prime si ale ultimei file din intaiul caiet cu insemnari (vezi
E. Lovinescu, ,,Shuratorul”. Agende literare,vol. I, Editura
Minerva, 1993, editiec de Monica Lovinescu si Gabricla Omat/
Prefata si note de Alexandru George), Al. Tutuianu figureaza la
loc de cinste la numarul de ordine 21, precedat fiind de Liviu
Rebreanu, aflat pe pozitia 20, si urmat de Serban Cioculescu,
cu care, de fapt, doi pe un balansoar, imparte, intdmplator
sau nu, acelasi loc 21! Pentru prima data Al. Tufuianu este
pomenit de catre Lovinescu in celebrele sale Agende literare
in 30 septembrie 1923 (dar sa nu uitam cd intalnirile literare de
la Sburdtorul datau totusi de prin 1918), la a patra sedinta de
cenaclu adicd, alaturi de Gheorghe Braescu, Alice Soare, Camil
Petrescu, F. Aderca, Sanda Movila, Margareta Miller-Verghy,
Otilia Ghibu, Serban Cioculescu, Zoe Verbiceanu, Iza Sion, 1.
Valerian, Ilarie Voronca, 1. Floroi.

in viziunea sincron-binevoitoare din Memorii (1932)
a mentorului de la Shurdatorul, Al. Tutuianu e un adevérat tau-
maturg, un saman care vrajeste pur si simplu cu puterea secreta
amainilor si gesticulatiei, cu agerimea neobisnuita si galvanica
amintii in stare sa stocheze informatii si amanunte literare din-
tre cele mai diverse, mai insolite si mai surprinzatoare. ,,Cand
l-am vazut intai, evoca post-festum, incd marcat, E. Lovinescu
evenimentul (in care Alexandru George descopera, dupa ani,
si 0 nuanta caricaturala!?), dupd ce m-a descdntat cu mdinile
(s.n.), s-a apropiat sau s-a departat, s-a inaltat, s-a aplecat, m-a
privit de jos, m-a privit de sus, intamplarea facandu-ma sa
rostesc un cuvant din vocabularul meu critic, ca desurubat, d.
Tutuianu a inceput sa recite o pagina intreaga pe de rost. Ma
insela auzul, ori era aieve? Pagina facea parte dintr-un articol
al meu mai vechi; rostind iarasi, din intdmplare, un alt cuvant,
d. Tutuianu mi-a recitat o alta pagina, dintr-un articol de acum
zece ani. Ce insemnau fantomele acestea iesite din giulgiul
uitarii?”. Negresit, imi place sa cred, expresia unui cult viu si
mordant pentru cuvantul scris, precum si tot ceea ce antreneaza
maladiv si marcheaza accentuat, in ordine existentiala, electi-
unea fantasmaticd a literei la acest gen de spirite (infiorator de
excesive, autiste!). Generosul si superrafinatul critic oral care
a fost Al. Tutuianu face, desigur, in mare masura, in cultura
romana, figura unui astfel de intelectual. Altminteri, vorbind
despre caracterul aparte al comportamentului criticului, nein-
trecut pretuitor si degustator al savorilor cuvantului scris, in cel
mai simplu limbaj cu putinta, fara sa vrea, poate, E. Lovinescu
numeste si maladia intelectuala de care confratele sau suferea
(,,ca nu scrie, sau ca nu mai scrie” ), dar pe care reusea atat
de bine sa o escamoteze sub o atitudine care-i devenise, cu
timpul, o a doua natura, aceea de bun samaritean. ,,Dar cum
sd scrie — se Intreaba criticul — un om care, cand pune mana
pe toc, se simte invadat de tot ce s-a scris asupra chestiunii?
Tutuianu e victima propriei sale memorii, victima bucuroasa de
altfel, deoarece, mai puternic, altruismul dintr-insul trdieste din
emotiile si succesele altora ca din emotii $i succese proprii”.

Var cu renumitul editor si filolog hispanist Aureliu

Rauta, presedinte al Fundatiei Culturale Roméane de la Madrid,
fata de care era mai mare cu aproape 14 ani, Al. (Alexandru)
Tutuianu s-a nascut in 1898 la Campulung-Muscel in familia
institutorului Bucur Tutuianu. Dupa terminarea studiilor se-
cundare (Liceul ,,I.C.Bratianu” din Pitesti), se inscrie la Facul-
tatea de litere si filosofie din Bucuresti, specialitatea Filologie
moderna (Franceza), unde, printre altii, il are ca profesor pe
Charles Drouhet (naturalizat in 1903), ai cérui parinti erau,
ca si ai sai, profesori de franceza in invatamantul secundar,
de unde, probabil, simpatia, ba chiar, s-a spus, slabiciunea
de o viatd a marelui dascal pentru atit de voluntarul emul. in
facultate, inscris imediat dupa primul rdzboi mondial, tdnarul
Alexandru Tutuianu 1i are colegi atat pe Serban Cioculescu, cat
si pe Nicolae Iordache (mai tarziu, Vladimir Streinu) cu care
leaga o stransa prietenie care va dura toatd viata. Cu ultimul,
ne asigura Vasile R. Félcescu (vezi Genealogia familiei Serban
Dragne lordache, in Vasile R. Falcescu, Viadimir Streinu i
himera poeziei, Tiparg, 2008) Alexandru Tutuianu dormea in
acelasi pat in caminul studentesc din strada Sfintii Voievozi,
unde au locuit in toatd perioada studentiei. in vacante, Nicolae
Tordache si Alexandru Tutuianu mergeau adesea impreuna la
Teiu, cuibul numeroasei si fericitei familii a lui Serban Ior-
dache (tatdl lui Nicolae/Vladimir), unde, in 1923, o cunoaste
pe mezina, romantioasa si rasfatata clanului, Maria lordache
(1905-1996) — cea care a publicat unele poezii sub numele
de Ecaterina State —, de care se va indragosti si cu care se
va casatori in 4 mai 1925. Nedespartit inca de pe acum de
Dioscuri, Al. Tutuianu ii va urma impreuna cu sotia (id. est,
profesoara Maria Iordache, sora lui Vladimir Streinu) si va
parcurge ca si ei aceleasi ,,stagii de perfectionare in limba i
literatura franceza” (Alexandru George, op.cit.), la Paris, Dijon
si Nancy (1926-1927, 1930). Cu deosebirea ca, inscris ca si
acestia aici la doctorate de stat, abandonate pana la urma din
cauze strict financiare (Serban Cioculescu cu o teza despre Fer-
dinand Brunetiére, iar Vladimir Streinu cu una despre Arthur
Rimbaud), Al. Tutuianu isi va pierde, pana la urma, in tara,
interesul fata de singura forma de calificare superior-stiintifica
ce-i conferea dreptul de a ocupa o catedra universitara (pozitie
in care Dioscurii totusi vor ajunge, intr-un final!), preferand
sd ramana toata viata profesor in invatamantul secundar, la
Pitesti sau Bucuresti.

Aptitudinile de analist si de critic literar ale lui Al
Tutuianu sunt remarcate pentru prima data de catre profesorul
Mihail Dragomirescu in cadrul seminariilor sale de literatura
comparati de la Universitatea Bucuresti. Insa adeviratul debut
in aceasta calitate trebuie cautat in revista Muguri care aparea
la Campulung-Muscel, unde, in 1922, spre exemplu, tanarul
Alexandru Tutuianu publica un articol despre concitadinul
sau, profesorul Gheorghe Sapcaliu. De altminteri, Muguri
este periodicul campulungean in care a debutat cu critica
literara, scriind despre volumul de versuri Pdrgd, semnat
de Vasile Voiculescu, si viitorul sau cumnat, Nicu Iordache/
Vladimir Streinu! Odata cu infiintarea in 1922 de catre teo-
reticianul integralismului estetic a Institutului de Literatura
care functiona in incinta Bibliotecii Universitare Carol I din
Bucuresti, Al.Tutuianu (care era si casierul pentru studenti al
institutiei — vezi Vasile R. Falcescu, op.cit.) devine, alaturi de
un Scarlat Struteanu, Al. Badauta, Constantin Rapeanu sau
Felicia Istrati, unul dintre principalii animatori ai confruntarilor
pe teme de literaturd contemporana, interventiile sale, potrivit
Amintirilor lui Serban Cioculescu — adesea spumoase, piezise
si polemice —, fiind mereu de maxim interes. Aceeasi figura de
critic oral de mare efervescenta o face si in Cenaclul Shurdatorul
condus de E. Lovinescu, unde este dus de Vladimir Streinu,
Serban Cioculescu si Pompiliu Constantinescu (toti colegi de
facultate), desi teoreticianul mutatiei valorilor estetice, spirit
riguros si metodic, era mai curdnd un adversar de temut al
improvizatiei si ,,inspiratiei” neordonate, oricat de inteligente
si ingenioase ar fi fost, carora li se abandona cu voluptate in
acel timp Al. Tutuianu. Adevarul este ca in revista Shurdtorul
Al Tutuianu nu publicad sub acoperirea numelui adevarat (!)
decat o singura interventie (vezi Alexandru George, op. cit.),
cea despre Dostoievski — in nr. 40 din 17 iunie 1922.

Apreciat de E. Lovinescu, cum am constatat, inde-
osebi pentru fenomenala lui memorie, Al. Tutuianu trecea in
cadrul cercului de la Shurdatorul drept un ,,original”, dispus
oricand sa povesteasca un fapt neobisnuit sau sa trimita cu can-
doare lectura textelor auzite in cenaclu spre un orizont de relatii
si interglosari erudite sustinute cu un aplomb oral uimitor. El nu
se sfia, n grupuri restranse de prieteni, sa-1 tachineze personal
pe Vladimir Steinu insusi, caruia ii lua uneori peste picior,
mai in gluma mai in serios, interventiile. 25 martie, 1935:
,, V1. Streinu. Tutuianu mare executie amicala a articolului sau
din Gazeta” (apud. Agende...). La fel de apropiat de Serban
Cioculescu, Al. Tutuianu iubea la acesta cu deosebire spiritul

Stefan lon GHILIMESCU

30. 11. 2016

(Continuare in pg. 18



Acolada nr. 3 martie 2017

Aschii dintr-un jurnal de cititor

Inmormantarea ca o
sesiune de comunicari
stiintifice

Singuratatea cititorului
in padurea cu un mil-
ion de volume. Cum sa
mai vada el padurea din
pricina cartilor?!
%k
,,Cititorul adevarat ¢ cel
care nu scrie. Doar el
este In stare sa citeasca
o carte in chip naiv —
N singurul mod de a simti
o operd” (Cioran). Dar,
acest cititor e pe cale de disparitie. Apoi, e bine ca aceasta
sentinta nu e aflata de anumiti critici, care stiu citi si ,,in chip
naiv”, ca s-ar simti vexati.

*

Ar trebui mai multd grija cand deplangem sacri-
ficarea copacului pentru tipdrirea cartilor. Peste zeci de ani
de nefrecventare a unei biblioteci, aceasta revine la stadiul
ei de lemn, de copac batran si tacut.

*

Jules Renard: ,,Degeaba scriem putine cérti; oricum
lumea se incapataneaza sa nu le cunoasca pe toate”. Altfel
zis, oricat de putin ar scrie autorii, cititorii vor citi si mai
putin.

%

Cand vulpea e desconsiderata: ,,Ori de cate ori
cuvantul Jules nu-i urmat de cuvantul Renard, ma intristez”
(Jules Renard).

%

in zilele noastre, orice poezie care depiseste sapte
versuri e deja o epopee antica indigesta pentru majoritatea
grabitd a cititorilor.

%

Proza lunga, fara cap si coada, in stil neted, plat,
campie lunga si lata cat vezi cu ochii, fard macar un musuroi
de cartitd, o adiere de vant sau un cantec de cuc...

%

Vreo duzina de poeti buni, cei mai buni, tot incearca
s facd pe mediocrii pentru a-1 face fericit pe eseistul XY.
Nu reusesc, pentru ca eseistul are nas, ii miroase imediat
cd-s remarcabili si-i toacd mdrunt, zugravindu-i ca pe niste
impostori. Mediocrii, in schimb, joaca rolul submediocrilor
si se bucura de niste eseuri extrem de elogioase din partea
eseistului XY.

%

Reflectiile imposibile ale lui Cioran si voiosia cu
care le emite: ,,Voluptatea de a nu gandi! Si de a st/ ca nu
gandesti”.

%

Un veleitar bine intentionat. El aude sau intuieste
ca literatura ar trece printr-o criza si se simte musai dator
s-o salveze cu versurile lui schioape si neaparat agramate.

%

,,Viata e plina de evenimente ce nasc in noi dorinta
de-a fi mai batrani”. Camus isi nota asta la tinerete, desigur.
La batranete, evenimentele intalnite nasc in noi dorinta de a
mai fi mai tineri.

3

E un bun poet, dar este toatd noaptea amoral si,
de la rasarit pana la apus — imoral. Iar eu, fostul lui cititor,
descopar zi de zi ca pot trai fard poezia lui.

*

Ca batran cititor, traiesc la marginea lumii si-i
compatimesc pe toti scriitori care nu stiu unde-i marginea
lumii, deci unde ajung cartile lor.

%

Oh, ce-mi mai face mie, cititorul, Adrian Alui
Gheorghe, poetul!: ,,oh, ipocrit cititor/de iluzii/oh, ipocrit/
cantaret de sudalme/oh, ipocrit/devorator de simboluri//sub
pielea ta doarme -/oh, cum mai doarme!-/moartea de carne/
si viata de carne”.

%

Inmormantarea scriitorului X ca o sesiune de co-
municdri stiintifice.

%

Suntem ceea ce citim, ceea ce tradim din carti.

Dumitru Augustin DOMAN

RADAR

Noua antropologie si tribalismul postmodern

Odata cu ,,schimbarile de
scala” pe care le anunta Marc
Augé in ,,supermodernitate”,
antropologia — inteleasa, cla-
sic, ca studiu al civilizatiilor
indepartate — isi schimba su-
biectul, implicit metodologia
de cercetare, interesata acum
de ,,cercetarea prezentului si

! a aproapelui”. Mai mult, am-
\ ploarea fenomenului migratio-
nist atrage atentia asupra unei
distinctii esentiale: cea dintre /ocuri, ca spatii sedentarizate
si securizante (istoricitate, identitate, relationalitate) si ,,spatii
de tranzitie” (non-places) in care, inevitabil, textura sociala
imbraci un minim relational. In plus, realititile epocii ne
obligd sa recunoastem ca exista o presanta problematica a
lumii contemporane (cum avertizase, cu decenii in urma, Au-
relio Peccei, fondatorul Clubului de la Roma). Un ,,pachet”,
asadar, de probleme globale, de o cauzalitate complexa si de
o gravitate fara precedent. Provocarile globalizarii ,,conser-
va” regiuni privilegiate, blocuri zonale, arii de liber schimb,
acces privilegiat etc., In pofida economiilor ,,impletite”. O
lume asimetrica, agadar, agravand inegalitatile in termeni de
venituri, inghetand frontierele sociale si favorizand, spunea
Ralf Dahrendorf, ,,renasterea darwinismului social”. Se pierd
»exclusii” (non-cetatenii) in piata globala? Sa observam ca
marginalizarea sociala (underclass) nu are doar o motivatie
economica; ca flexibilitatea epocii instaureaza instabilitatea,
nesiguranta, demanteland candva prestigioasa welfare state.
Ca viata comunitard e serios zdruncinata prin triumful in-
dividualismului, incurajand dezintegrarea sociala, anomia
si, de aici pornind, tentatia reactiilor autoritare. Ca pana la
urma, prin cortegiul efectelor, societatea civila impiedica,
din fericire, globalizarea ,,deplind”.

Firesc, in decorul haotic-agitat al Postmodernitatii,
incurajand nomadismul, se discuta insistent de un nou liant
social si, desigur, de o noud, sperata, coerentd a valorilor.
Evident cé sociologii, ca ,,paznici ai sociabilitatii”, constata,
ingrijorati, ,,dezordinea metastatica” si sincretismul ideo-
logic. Prabusirea naratiunilor totalizatoare, ,.tari” i supre-
matia micronaratiunilor, in eterogenitate galopanta, impun
»paradigma orchestrei”. Aceasta comunicare orchestrald,
atentionand asupra problemelor ,,lumii mici”, directioneaza
sociologia spre ,,socialul polimorf”, intelegand ca solidari-
tatea mecanica este o cauza pierduta. Grija pentru recompu-
nerea liantului social aduce in prim plan practica asociativa,
careplica la pluralizare (in contextul multiplelor apartenente
ale individului) si tribalizare. Or, reteaua de grupuri in care
se insereaza individul (,,total network™), evidentiaza ca nici
o societate nu poate fi deplin consensuala. Cum prezenta
valorilor ,,contradictoriale” defineste o perioada lasciva,
tindem spre o ,,armonie conflictuala” (M. Maftesoli), ordi-
nea—avertiza G. Balandier —fiind improbabila. lata ciudatul
liant al Postmodernitatii, o societate care muta accentul pe
calitatea de consumatori si, prin demodare accelerata, re-
nunta la ciclul de viata ,,lung”; care fluidizeaza diferentele
si impune identitati ,,oscilante” (Harvie Ferguson); care, in
fine, acceptand metafora lui Zygmunt Bauman, ne instaleaza
intr-o ,,modernitate lichida”.

Totusi, nu putem gandi societatea In absenta con-
tinuitatii (umana, institutionald, organizatorica). Nu putem
vorbi de continuitate culturala fara a o include in sfera larga
a continuitatii istorice. Asa privind lucrurile, ar fi interesant
de urmarit raportul dintre postmodernism (desi recuperator,
inclusivist, el anuntd — prin noua paradigma —,,timpul ruptu-
rii”, dupa unele voci) si postmodernitate, consecinta logica
a evolutiei capitalismului ,,avansat”. Daca modernitatea
»tematizase” cunoasterea, postmodernitatea se distanteaza
de epoca anterioara prin paradigma comunicationald, sfi-
dand frontierele, fara a propune — deocamdata — un model
ontologic specific. Mai mult, este exclusa chiar Istoria din
aceasta destinalitate, societatea evoluand intr-un ,,orizont
inchis”. J. Baudrillard (v. Les stratégies fatales, 1985) era
convins cd ,,istoria s-a terminat”. Acum criticismul dizolvant
¢ dus pana la ultimele consecinte, impunand pluralismul
si desacralizarea 1n spatiul relativismului triumfator. Dar
asistam, de fapt, la o schimbare de climat istoric, nota M.
Maftesoli, recunoscut sociolog al imaginarului si al ,tri-
burilor”. El reconstituie un tablou ,,feroce si iconoclast”,
neuitand ca in societatea mediatica, oferind cotidian bombar-
damentul ,,supraecvenimentialitatii”, triburile postmoderne
sunt fragile comunitdti fragmentate; ele constituie retele
sociale, nicidecum reciprocitati (v. Le Temps des Tribus).

Prin multiapartenenta nici nu se creeaza adeziuni stabile.
Mai mult, unda emotionald provocatd de media (o ,,a treia
solidaritate”, dupa cea organica i mecanicd) nu instituie
sentimentul de apartenentd, ci, sub semnul provizoratului,
propune — in proximitate — celebrari colective, angajand o
participare emotionala. Videocultura se ,,deschide”, asadar,
unui public planetar, tabloidizand realitatea.

Indiscutabil, postmodernismul exprima o stare de
criza. Avalansa de teoretizari, ,,incercuind” un concept ca-
meleonic, in migcare, refuzand raspunsuri definitive, imbraca
o uimitoare diversitate. incat, departe de a propune un set
coerent de pozitii critice, contaminarea postmoderna cultiva,
spuneam, pluralitatea conflictuald. Insistentele unora de a
face din postmodernism un ,,concept operativ”, invitand
la precizie didactica se izbesc de nebuloasa intretinuta de
acceptiile in care este manevrat, uneori naucitor-divergente.
Frecvent invocat si vag inteles, instalat definitiv, totusi, in
orizontul cultural al epocii noastre, el pare inca o ,,noutate
ambigua” si, negresit, cere clarificari. Chiar daca bibliografia
consacrata acestui subiect litigios (lax, ,,primitor”, de larga
circulatie) este in expansiune, tentativele de limpezire au
esuat. Postmodernismul, dupa Alison Lee, numeste o crizd a
autoritatii culturale. Globalizarea, aducand la rampa ,,actori
transnationali” si stimuland nomadismul planetar amplifica
alerta identitara. Dar constiinta apartenentei nu poate fi stear-
sd dupa cum supravietuirea autarhicd nu mai este posibila.
Tar noile mijloace de difuzare masiva, indispensabile socie-
tatii moderne (cum afirmase demult J. Cazeneuve) asigura,
concomitent, deteritorializarea $i instantaneitatea intr-o
lume saturatd de mesaje, totusi, asimetrica, i deplasarea spre
local, intr-o epoca tulbure, dezarticulata, in zodia fragmen-
tarismului. Dincolo de presiunea circumstantelor imediate,
evidentiind ceea ce s-a numit ,,politica precaritatii”, nivelul
in crestere al interconectarilor obliga la o privire planetara,
global responsabila. Fiindca, avertiza Bourdieu, ,,pentru a
stapani viitorul, trebuie sa controlam prezentul”. Or, trufia
sau miopia politica in gestionarea crizelor blocheaza agenda
globalizarii, agravand , realitatile poroase” (Michel Maffeso-
1i). In plus, in , teopractica postmoderni” (Steven Connor),
postmodernismul si postmodernitatea chiar daca se sustin
reciproc si trebuie sd accepte corectii de orbita in efortul de
postmodernizare a lumii, intretin ,,relatii dificile si variate”,
cauzate in principal de indistinctia dintre social si cultural.

Daca postmodernismul, in contextul uniformizarii
,,;mondializante”, este ,,un termen pe care nimeni nu-l intele-
ge pe de-a-ntregul”, o lectura sociologica a postmodernitatii,
din unghiul cotidianului trdit, ii procura lui Michel Maffesoli
cateva interesante constatari, distonand cu perceptia genera-
lizata, larg creditata. Profesorul sorbonard vorbea despre un
hedonism tragic intr-o epoca baroca si pasionala, asistand la
faramitarea corpului social”. Aglutinarile efemere din era
triburilor si a retelelor definesc o societate polimorfa, prac-
ticand erotizarea sociald (ludism, prezenteism, ,.tinerism”),
glorificand ,,etica clipei”. Un holism vital, asadar, conjugand
invariantii arhetipali cu elanul juvenil, febril, pasional. Daca
majoritatea analistilor vedeau n postmodernism un moment
de ruptura (vestind decadenta), Maffesoli, dimpotriva, crede
ca e vorba de o renastere, de o sinteza istorica, postmoder-
nitatea fiind — ca unica definitie acceptabila — ,,0 sinergie
a arhaismului si a dezvoltarii tehnologice”. O vitalitate
regasita, pe suportul unor reveniri ciclice, increzdtoare in
valorile dionisiace, odata cu prabusirea mitului progresului
si a hegemoniei rationalismului, desi epoca, impovarata de
incertitudini, intretine o sensibilitate tragica.

Disolutia paradigmei culturale moderne (reductio-
nistd, schizofrenica, dupa E. Morin) cere o paradigma auto-
reflexiva a complexitatii; iar metadiscursul Postmodernitatii,
chiar daca nu agreeaza ideea, trebuie sa-si precizeze coor-
donatele. Atotputernicia imaginarului social, prin explozia
tehnologiilor informationale si ale comunicarii enunta un
adevar inatacabil: globalizarea e in primul rand comuni-
cationald! Epoca noastra a impus (seducator) o noud forma
de productie de bunuri si servicii pe fundalul unor accelerate
transformari socio-economice; generalizarea acestor tehnici
operationale, asigurand universalizarea comunicarii ne obli-
ga sa recunoastem ca sincronizarea are loc la ,,nivel de val
generational”. Civilizatia panoptica genereaza in avalansa
iluzii i false nevoi, intretinand mecanismele alienante ale
publicitatii. Pregatind conditiile postmodernitatii, postindus-

Adrian Dinu RACHIERU
(Continuare in pg. 18)
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ZAMFIRESCU

30.05.1975» «I.M.B. Securitate Informator Neagoe [Dan
Zamfirescu] 14.07.1975
NOTA

Chiar in ziua de 16 iulie cand plecam de la mare am intalnit
pe plaja pe lon, venit cu noua serie. Se arata cam surprins de
violenta si mai ales promptitudinea campaniei critice Impotri-
va sa si se Intreba daca nu cumva este opera tov. Bélan de la
CCES, care s-a opus tot timpul aparitiei cartii. Mi-a spus cd a
dat la ,,Romania literard” o intimpinare, fard violenta, la aceste
observatii ale criticii, precum si un articol despre eroismul celor
ce au luptat cu inundatiile (acesta a si aparut). Astepta sa vada
ce va face redactia cu celdlalt articol. Mi-a spus cd Monica
Lovinescu a inceput un ciclu de emisiuni despre ,,Caloianul”
la Europa libera, retinand unele din obiectiile criticii din tara
(cartea ar fi mai mult un reportaj decat un roman) dar pozitiv.
Se mira ca Ungheanu, dupa ce atacase cartea violent, in partea
a doua a articolului din ,,Luceafarul” facuse ca,,Manolescu cu
Cordovanii” terminand prin a spune lucruri bune.

Sesizat de el, am ascultat marti, 22 iulie, al doilea foileton al
M. Lovinescu din ciclul ei ,,Puncte de vedere”, unde romanul
a fost franc elogiat pentru curajul critic cu care demasca unele
stari de lucruri din trecut la Uniune si in viata scriitorilor. A
numit paginile despre Blaga ,,antologice”, a citit multe pas-
aje si a conchis ca acest ,,reportaj” contrariu ce zice critica
este un ,,document important”. M. Lovinescu a cautat sa
insinueze ca starile de lucruri din ,,Caloianul” mai continua
si deci romanul nu este numai istoric ci si actual. Exemplifica
cu faptul ca dupa moartea lui Zaharia Stancu nimeni nu mai
scrie despre el, In timp ce tot mai des Incepe s se vorbeasca
de actualul presedinte al Uniunii. Oricum, principala intentie a
M. Lovinescu este sa contrazica opiniile criticii din tara. A dat
un fel de raspuns campaniei de criticare a cartii, spre a arata
ca intdmpina greutati in tara.

Campania incepe sa nu mai fie insa unanima: Emil Manu
in ,,Sdptamana” a inceput un ciclu de foiletoane accentuat
pozitive. De altfel, violenta pamfletara cam negandita a criticii
a estompat un fapt esential la ,,Caloianul”, prin insasi aparitia
lui este 0 dovada a climatului de critica deschisa si principiala
a unor situatii dramatice, in spiritul recomandat si exemplificat
de secretarul-general al partidului. Este regretabil cé in loc sa
se pund in lumina acest fapt, s-a[u] dezlantuit de fapt acte de
razbunare personald direct sau prin intermediul unor critici.

Neagoe

N.B. — Ion Lancranjan este lucrat de noi prin DUI, unde
se va exploata §i prezenta nota.

Informatorul a fost instruit si dirijat sa ne semnaleze pe
viitor convingerile si atitudinea lui Ion Lancranjan.

Lt. col. M. Bojin ss/indescifrabil»

«IMB — Securitate Strict-Secret
Primit Cpt. Oprisor Onitiu Exemplar unic
Inform: ,Neagoe” [Dan Zamfirescu'] Nr.0062/3037
16.08.1975
NOTA

Vineri 8 august a.c. m-am vazut cu lon la Fondul literar
unde venise sd stea de vorba cu Virgil Teodorescu. Am asistat
la discutia lui cu Vasile Nicolescu in legdtura cu reeditarea
,.Caloianului”. 1i spunea ca trebuie si scoatd neaparat doc-
umentele de partid incluse in textul romanului, altfel nu se
reediteaza. Spunea ca exista o dispozitie in acest sens, la care

!ldentificarile de informatori marcate de noi in paranteze
drepte sunt certe, pe baza dosarelor de retea sau pe baza
autodenuntarii.

De peste ocean

Acolada nr. 3 martie 2017

Cateva dintre utopiile lumii contemporane -1

Exista nenumirate opere
importante in traditia utopiei
distopice, dar, fara indoiala, cele
mai renumite patru dintre aces-
tea sunt romanele ,,Brave New
World” de Aldous Huxley, ,,1984”
al lui George Orwell, ,,Fahrenheit
451” — de Ray Bradbury si cartea
,,The Handmaid’s Tale”, semnata
de Margaret Atwood. Patru carti
care se disting prin a fi un amestec
de fantezie si science-fiction.

Atwood spunea intr-un interviu ca prefera definitia ,,specu-
lative-fiction”, un termen inventat de Robert A. Heinlein pentru
a descrie mai bine povestea din ,,A Handmaid’s Tale” (New
York: First Anchor Books Edition, 1998). ,,Science fiction-ul
are monstrii sdi si navele sale spatiale. Speculative-fiction-ul
are povesti care s-ar putea intdmpla cu adevarat”, scria The
Guardian intr-o recenzie a cartii semnate de
Margaret Atwood, cu titlul ,,Extraterestrii au
luat locul ingerilor: Margaret Atwood sau de
ce avem nevoie de Science Fiction®.

Termenul de ,,speculative-fiction” a
devenit o umbreld mai larga, care include
fictiunea utopica si distopica, de asemenea
fictiunea apocaliptica si cea post-apocalip-
tica, categorii care fuzioneaza, pe alocuri, cu
genurile science-fiction sau fantasy. Cred ca
cea mai buna versiune ,,speculative-fiction”
incepe prin a analiza un fenomen care a
inceput deja si extrapoleaza cu o luciditate
teribila felul in care cele mai frumoase idealuri
sociale si politice tind sa se transforme in cele
mai cumplite cosmaruri. Fiecare ideologie
utopicd, de la marxism la eugenie si de la
primitivism la tehnocratie, are in interior
semintele propriei pierzanii distopice. Fie-
care dintre ele arata parti legate de ceea ce se
intampla in cultura si sugereaza modalitatea
in care lucrurile ar putea sa devinad si mai
rele. Romanul scris de Margaret Atwood, de pilda, este o poveste
despre ce s-ar putea intampla in orice culturd sau societate in
care miscarile feminine isi reunesc fortele in numele dreptului
radical de a crea o societate mai pura.

intr-o asemenea lume, , libertatea de a...” (te imbraca cu
orice vrei, de a-ti alege profesia sau partenerul de viata) devine
,libertatea din...” (a fi un obiect sexual, a avea prea multe vari-
ante de parteneri sau profesii). Dar , libertatea din...” este doar
un eufemism pentru a descrie lipsa drepturilor civile, pentru
constrangere, pentru un proces prin care devii invizibil (ca si
cum femeile ar fi infasurate intr-un voal si ar purta ochelari
de cal, astfel incat sa nu poata nici sa vada, nici sa fie vazute).

Este utopia distopica o contradictie in termeni? Unele soci-
etati au implementat aceasta ,,libertate din...” in numele unor ti-
puri de religie sau ideologii politice. Oricum, Atwood subliniaza
cd nici o societate — chiar si cele mai deschise si liberale dintre
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acestea — nu este imuna la astfel de pericole. Constrangerile
totalitare pot aparea oriunde, pana si in Statele Unite, care,
de altfel, sunt chiar locul de desfasurare a actiunii romanului.

In timp ce Margaret Atwood prevesteste un pericol care
s-ar putea intampla, George Orwell descrie un experiment
social care chiar a fost posibil. Pentru multi dintre cei care au
trait faza totalitara a comunismului in Europa de Est, asa cum
am facut eu, cartea ,,1984”, semnata de Orwell, este, din multe
puncte de vedere, un roman istoric; si merge mana in mana
cu istoria monumentald semnatd de Robert Conquest, ,,The
Great Terror”. Propaganda, politie in fortd, spalare a creiere-
lor. Torturarea fizica si psihologica a prizonierilor politici care,
in aceste conditii, marturiseau crime inexistente, felul in care
au fost tarati in procese — toate au fost parte din tehnicile prin
care NKVD si alte servicii secrete au facut regulile, cu mana
de fier, in dictaturile comuniste. O’Brien, agentul de politie
din romanul lui Orwell, rosteste secretul regimurilor totalitare:
,»,Stim ca nimeni nu vrea puterea cu intentia de a renunta la ea.
Puterea nu este un mijloc, este un scop final.
Nu se instaureaza o dictatura cu scopul de a
apara o revolutie. Se face o revolutie pentru
a se instaura o dictatura” (1984, New York:
Harcourt Brace and Company, 1949, p. 272).

Poate singurul aspect speculativ din
utopia distopica a lui O’Brien, pe care el
insusi il subliniaza, este acela cd oamenii
aflati in procese mor total purificati de
crimele inchipuite pe care le-au marturisit
si convingi de legitimitatea noului regim in
fata caruia au predat armele. Cel mai adesea
nu sunt — asa cum erau victimele epurarii
regimului stalinist — martirii unei libertati
pierdute. O’Brien i promite lui Winston:
. Te voi salva si te voi face perfect”. Perfecti-
unea din ,,1984” inseamna o lume in care
nu existd parametrii obiectivi ai adevarului
si ai minciunii. Este o lume in care trecutul
este o fictiune convenabild pentru a justifica
prezentul. O lume in care nu exista diferenta
intre bine si rau, in care diferenta intre frica
si incredere oarba este estompata. Politia lui Wells nu numai ca
doreste sa oprime individul, dar vrea sd-1 si determine sa accepte
relativismul fara intrebari. ,,Nu distrugem ereticii pentru ca ni se
impotrivesc. Atata timp cét ni se impotrivesc, nu-i distrugem”,
spune O’Brien, adaugand: ,,{i convertim, le capturdm gandurile
cele mai intime, apoi le schimbam alura. Facem din ei unii de-ai
nostri, inainte de a-i ucide. Nici macar in cazurile de moarte
instantanee nu vom permite deviatii”.
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Traducere si adaptare
Diana Evantia Barca

nu se poate referi mai mult, dar sa-1 creada pe cuvant.
Lancranjan era satisfacut ca a aparut raspunsul lui in
»,Romania literara”. Mi-a spus ca a ascultat primul si ultimul
dintre cele 5 foiletoane ale Monicai Lovinescu la Europa libera.
Nu era nici entuziasmat nici indignat, pastrand rezerva. [-am
comunicat cd vreau sa scriu la ,,Scanteia” si i-am anuntat
rezervele: unilateralitatea viziunii. Nu m-a contrazis. Starea
lui de spirit este foarte buna. A fost invitat la Ambasada RFG
unde i se ceruse acu trei saptamani romanul, pe care il lasase
la poarta, fara a intra. Era invitat la un cocteil.
Neagoe

N.B. — Ton Lancranjan este urmarit de catre noi in DUI
unde va fi exploatata si prezenta nota.

Propun ca prin Dir. I-a sa aflam daca a anuntat la Uniune
invitatia de a merge la Ambasada RFG, in functie de care sa
se aprobe contactarea sa.

Informatorul are in continuare sarcini legate de Ion Lan-
cranjan.

Cpt. Oprisor Onitiu»

«MINISTERUL DE INTERNE IMB - Securitate
122/DI/16.10.1975 Strict-secret Exemplar unic
NOTA RAPORT

Legatura noastra oficiala S.M.%, la data de 15.10.1975 a
notat urmatoarele:

Recent a intalnit pe scriitorul lon Lancranjan care i-a comu-
nicat ca va depune la editura ,,Mihai Eminescu” un volum si o
solicitare ca sd fie cuprins in plan, pentru anul 1977 cu o carte
intitulata ,,Fiul secetei”, care va fi o ,,carte aspra”. Autorul a si
aratat ca vafi o continuare a Caloianului, in care va prezenta

2 Probabil editorul Mircea Santimbreanu de la Albatros

(Continuare in pg. 18)

pe eroul sau, un tanar din Moldova, plecat in timpul secetei si
care-si faureste un destin.

Impresia lui S.M. a fost aceea ca susnumitul aratd prudenta
in urma ultimei aparitii ,,Caloianul”.

N.B. — Propun ca materialul sa fie exploatat de cpt. Oprisor
Onitiu care-1 are in lucru pe lony.

«IMB — Securitate
122/0ON/0019/2816
20.11.1975

NOTA RAPORT

Sursa ,,Podaru” relateaza urmatoarele in legéatura cu lon
Lancranjan:

La o sedintad recentd a Uniunii Scriitorilor acesta a ridicat
problema proceselor care au fost intentate unor scriitori pentru
returnarea banilor luati ca avansuri, in vremea cand aceste
avansuri se luau conform legislatiei de atunci in vigoare.
Considera ca sunt o nedreptate aceste procese, deoarece cartile
in fond nu au aparut, [nu] din vina autorilor ci din vina cenzurii
care nu a fost de acord cu publicarea si de aceea ulterior s-a
revenit i asupra legislatiei, acum nemaiplatindu-se nici un
avans decat dupa aparitie.

A vorbit apoi pe aceastd tema despre cartile sale, numindu-1
tot timpul pe Valeriu Rapeanu ,,Reptilica Rapeanu”, fara a tine
seama de interventia lui Vasile Nicolescu prezent la sedinta.
De fapt, la scuza ulterioara a lui V. Nicolescu ca el nu a stiut
de aceasta situatie, 1-a apostrofat, aducandu-i aminte ca el a
semnat darea sa in judecata de catre editura ,,Mihai Eminescu”.

Cpt. Oprisor Onitiu ss/indescifrabil»

Dan CULCER
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Figuri ale filosofiei romanesti:
Alexandru Dragomir si Octavian Vuia

«Cand eram mai tanar era asa
de frumos: studentii ma atacau
tot timpul. Acum, cand am devenit
celebru, nimeni nu indrazneste sa
md atacey

(Martin Heidegger)

Alexandru Dragomir a
avut sansa de a audia ultimul curs
de metafizica tinut de Nae lonescu.
Prezent la prelegerile faimosului metafizician a fost foarte
probabil si Mircea Eliade. Acesta a reusit incredibila perfor-
manta de a pastra cele 22 de prelegeri ale cursului (inceput
de Nae Ionescu pe 12 ianuarie 1937) pana in toamna anului
1985 cand i le-a cedat unui profesor de liceu lasat de Secu-
ritate sa treaca dincolo de Cortina de fier spre a-i inméana pe
ascuns oarece consemnare ca donatia trimisa din America
in 1984 (cca 1.000 de volume expediate prin Ambasada) a
ajuns, dupa mai bine de un an, in capitala R.S.R. Oficialii
culturii comuniste interzisesera insa alcdtuirea vreunui
,,Fond Eliade” la Biblioteca Centrala Universitara, precum si
proiectul de casd memoriala care sa adaposteasca biblioteca
si arhiva lui Eliade ramasa in pastrarea surorii lui.

Publicarea ,, Tratatului de metafizica” (dupa numele
dat de editorii ultimului curs) s-a petrecut in 1999 (vezi
cap. ,,Editarea cursurilor lui Nae Ionescu”, in vol.: Isabela
Vasiliu-Scraba, Metafizica lui Nae lonescu, in unica §i in
dubla ei infatisare, Slobozia, 2000, pp.175-220). Cititorii
erau oricum dornici sa ,,devoreze” (dupa schimbarea de
regim) opera Intaiului creator de scoala filozofica roméaneas-
cd din care s-au retiparit mai intdi primele patru volume
scoase de ,,Asociatia Nae Ionescu” la vremea Razboiului
pentru Basarabia si Bucovina, apoi antologii din publicistica
naeionesciana si cursurile litografiate raimase nepublicate de
Mircea Vulcanescu, Constantin Floru si Noica.

Dar primii noud ani de dupd schimbarea de regim
au fost abil folositi (prin institutele de invatamant si prin
mass-media oficiala, vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Meandrele
receptarii primului scriitor nefrancez laureat al premiului
Goncourt) si de culturnicii antrenati (inca din vremea
comunismului) in operatia de inoculare a creierelor tinere
cu prejudecati ,,resapate” spre a fi potrivite noului secol,
21, ,,coquin et anti-fascist” (Theodor Cazaban). Oricum
»intelegerea transcendentei 1n raport cu lumea de aici” (Nae
Ionescu) n-a intrat niciodata in preocuparile ideologilor cu
putere de decizie inainte si dupa 1990.

Cand in Romania cultura era silitd a se reduce la
literaturd, filozofie nu se putea face decat in clandestinitate
sau in strainatate. Cele douad alternative s-a intamplat sa fie
reprezentate de doi buni prieteni: Alexandru Dragomir si
Octavian Vuia, primul, licentiat in filozofie la Bucuresti,
celalalt la Universitatea din Cluj, ambii fosti doctoranzi ai lui
Heidegger. Ramas 1n exil, Octavian Vuia a putut lucra peste
ani la proiectul sau de doctorat in filosofia greaca, proiect
abandonat dupa excluderea lui Heidegger din invatamantul
universitar. Lucrarea sa, Remontée aux sources de la pensée
occidentale. Heraclite. Parmenide. Anaxagore (Paris, 1961),
a prins contur intr-o forma demna de un fost discipol al lui
Heidegger, profesor care s-a straduit sa-i invete sa citeasca
filozofie greaca in original, si, mai ales, sa-i provoace pe
tineri sd gandeasca pe cont propriu.

in schimb, in tara deveniti ,,gubernie penitenciara”
(Virgil Ierunca), in care intelectualitatea (si cea lipsita de
vechime dupd gratii) era atent supravegheata, Alexandru
Dragomir (1916 — 2002) intuise inca din 1946, de cand i
s-a refuzat publicarea eseului despre oglindire, cd nu va
fi nicicand publicat in comunism. Chiar dupa moartea sa,
hartiile cu idei notate de Al. Dragomir n-au fost tiparite ca
atare spre a se vedea, ca si in cazul lui Wittgenstein, care era
modul de gandire al filozofului ce a ales clandestinitatea.

Scrisul a devenit si pentru acest fost elev al lui Nae
Tonescu (si Mircea Vulcanescu) o activitate semi-interzisa,
de care in ultimul sau deceniu din viata insusi filozoful Lu-
cian Blaga (vezi Octavian Vuia, Lucian Blaga si ,, Lumea
crestindy) se putea ocupa doar duminicile, fara nici cea mai
mici perspectiva de publicare. In timpul sdptimanii, cul-
turnicii avusesera grija sa-i dea marelui Blaga drept sarcina
de serviciu o stupida si obositoare activitate de catalogare.
Ca sa poata fi tiparit de oficialitatile regimului ateu, Constan-
tin Noica ocolea cu grija domeniul religiosului, iar filosoful
Alexandru Dragomir, dupa pensionare, a acceptat doar pos-
tura de conferentiar de salon, pentru un public redus la cele
cateva persoane cu invoire de la stapanire sa-1 frecventeze
pe filozoful de la Paltinis. Noica aprecia adancimea obser-
vatiilor lui Alexandru Dragomir, singurul partener de discutie

de la egal la egal care-i mai ramasese. La un moment dat,
acesta i-a reprosat transpunerea in ontologic a unor notiuni
logice ca individual si general (vezi Isabela Vasiliu-Scraba,
Logica si ontologie la Constantin Noica, in ,,Revista de
filozofie”, Nr. 1, ianuarie-februarie, 1992, Ed. Academiei
Romane, p. 23-29, precum si vol.: Isabela Vasiliu-Scraba,
Filosofia lui Noica, intre fantasma si luciditate, Slobozia,
1992). Spre a ocoli cumva critica, Noica a invocat acel
substantialism al logicii aristotelice (Jurnalul de la Paltinis,
983, p.99) de care le vorbise candva faimosul lor profesor
de metafizica, Nae Ionescu.

Fiind sase ani intemnitat politic dupa ce a dat re-
dactorului Z. Ornea/ Orenstein manuscrisul despre Hegel
la publicare (vezi 1. Spanu, Cine I-a turnat pe Noica la
Securitate? in,,Ziua”, 7 aprilie 2007), filosoful Noica fusese
determinat sa nu mai facd in clandestinitate pe profesorul
de filosofie, cum facuse inainte de inchisoare cand I-a avut
,elev” in domiciliul obligatoriu de la Campulung pe Alexandru
Paleologu, intrat si el fard de vina dupa gratii. in campania de
culpabilizare a poporului roméan initatd dupa 1990 de profi-
tocratia comunista (i post-comunistd), unul dintre vizitatorii
lui Noica (si al lui Alexandru Dragomir) nu s-a sfiit sa faca
partasa intreaga romanime la decapitarea ei spirituala”. Daca
pentru Virgil Ierunca, varfurile spiritualitatii romanesti au
fost condamnate la inchisoare de niste «mercenari ai raz-
bunarii» ocupantului sovietic, care orchestra intreg universul
concentrational de pe teritoriul Romaniei transformate «intr-o
gubernie sovietizata» (Pdrintele risipitor, in «Ethos», Paris,
nr. IV/1983), conform opiniei lui Andrei Plesu, romanii ar fi
consimtit, vezi Doamne, «ca cei mai buni dintre ei sa fie tirati
prin puscarii» (in rev. «Dilemay din 7-13 febr. 1997; vezi
si «Patapie-viciuly romdn? in vol.: Isabela Vasiliu-Scraba,
Contextualizari. Elemente pentru o topologie a prezentului,
Slobozia, 2002, p.51-54).

Supravietuirea activa a lui Constantin Noica dupa
iesirea din inchisoare (Eliade, Fragments d 'un journal, Paris,
1973, p. 94), incercarea lui de a face maximum de bine in
conditiile regimului de teroare ideologica si politieneasca,
tinea cumva de ,, istorismul prin resemnare” creionat de
Mircea Vulcanescu. In conceptia filosofului care urma sa
fie omorat prin schingiuiri bestiale 1n inchisoarea din Aiud,
,, istorismul resemnarii”, fara a nega suprematia valorilor
spirituale, recunoaste caracterul derivat al preocupdrilor
legate de viata de zi cu zi. Interesant este ca in conferinta
pe care a tinut-o pe 8 februarie 1933, Mircea Vulcanescu
il indica tocmai pe Constantin Noica drept reprezentant al
istorismului resemnarii, o atitudine in orice caz deosebita
de ipocrizia profitorilor comozi, dispusi la compromisuri
injositoare ,,sub masca resemnarii».

Alexandru Dragomir nu a fost intemnitat politic, dar
nici nu a trait cu capul in nori, sd nu stie ce-1 asteapta daca
uzeaza in public de rafinata sa gandire filosofica, la vremea
cand toate creierele trebuiau programate de ,,impersonalii
tuturor neputintelor» (Lucian Blaga, Luntrea lui Caron)
sd gandeasca Intr-un singur fel: ,, Te pricepi sa gandesti cu
creierul altuia? Aceasta este isprava miraculoasd pe care
ti-o cer aceia care vor sa-ti impund dogmatic o gandire.”
(Lucian Blaga) Despre aparitia articolului prin care Blaga
s-ar fi compromis, cum s-au trezit sa-l tot acuze unii dupa
1990, Ierunca scria in 1960: ,,Asadar au reusit sa-1 scoata
din mutenia lui de lebada si de legenda si pe Lucian Blaga.
Textul sau intitulat Probleme si perspective literare e caznit,
e torturat — fara orizont nici stil — ocoleste sloganul pe masura
posibilului; dar cu atat mai bine se vede pistolul imaginar al
inchizitorului de serviciu indreptat in ceafa nobilei victime.
Cand se va scrie odata istoria unei Romanii regasite, atentatul

impotriva tacerii lui Balga va trebui randuit 1anga asasinarea
lui Mircea Vulcanescu” (V. Ierunca, Jurnal, in rev. ,,Ethos”,

Paris, nr. 2 din 1975, p.223).

Indrumand lecturile unor tineri comunisti, filosoful
de la Paltinis platea obolul necesar spre a fi lasat sd dea curs
vocatiei sale de profesor, chiar dacd acest lucru se intampla in
cadru foarte restrans si cu efecte minime. Fiindca la nici unul
dintre vizitatorii sai nu s-a putut vedea (inca) depasirea acelei
blocari in auto-admiratia provocata de lecturile fundamen-
tale la care i-a indemnat Noica. ,,Aici este veleitarism — le
spunea Al. Dragomir vizitatorilor. Pentru ca «nu exista citire
definitiva a marilor filosofi»” (Crase banalitati metafizice,
2004. p.55). Conform definitiei lui Dragomir, veleitarul ar
fi cel ce-si propune sa facd ceva Intr-un domeniu in care nu

Isabela VASILIU-SCRABA

(Continuare in pg. 18)

Itinerarii plastice

Sofia Ovejan si memoria
externa a picturi
parea deimiurgicu-

—
| i
lui din ceremonialul

creatiei si prin simultana relativizare a acesteia, ci, In primul
rand, prin suprimarea axelor divergente si prin anularea
oricdrei negocieri cu absolutul. Ceea ce era candva acreditat
pe axa verticala ca generator de sens si de mesaj in relatie
directa cu transcendenta, ceea ce era supus unui fatal circuit
al succesiunii, al dinamicii historiste, se reconsidera acum
pe axa orizontald, acolo unde timpul se suprima si spatiul se
aglutineazd, asezand totul pe o plaja vasta a simultaneitatii.
Timpii conventionali se suspenda si se varsa, asemenea unor
afluenti subtili, intr-un prezent continuu, iar spatiul dispers se
contracta, la randul sau, pana la limita unui continuum, fara
niciun clivaj interior. Pentru a marca o astfel de reprezentare a
lumii, nu sunt obligatorii medii, tehnici, coduri si limbaje noi,
cidoar onoua perceptie a fenomenelor, o noua constiinta a
realului si o noud atitudine in actul artistic. Tocmai o aseme-
nea demonstratie este Implicita In pictura, si in gandirea in-
corporata, din proiectul Sofiei Ovejan. Féra a iesi propriu-zis

Privirea post-
modernd nu se de-
fineste doar prin eva-
darea din conventiile
clasice, prin extin-
derea spatiului de
semnificatii, prin in-
teresul pentru medii
noi si pentru expresii
alternative, prin uzur-

din datele clasice ale picturii, din codurile si din conventiile
ei tehnice, lumea pe care artista o reorganizeaza este una
complet noua in raport cu dialectica liniard a creatiei de tip
clasic. Unitatea acestei lumi, de o diversitate interioara fara
limite, nu este un tot organic, de factura romantico-teologica,
ci un cumul de fragmente, un reziduu imaginar recuperat
dupa un fel de explozie, de big-bang al constiintei picturii,
care a generat o risipa de materie vizuald, in stare de plutire
liberd, manifestandu-se cuantic intr-un spatiu indeterminabil.
Sofia Ovejan aduna acest enorm material disparat, suspenda
timpul si aglutineaza spatiul, iar noul Cosmos pe care il
construieste, pe masura ce i si fixeaza legile, 1si traieste con-
exiunile si noile miscari launtrice prin armonizarea intregii
memorii externe a partilor lui constitutive. In acest spatiu
contractat la maximum intrd cam tot ce se poate imagina la
nivelul unor lumi care, cindva, existau de sine statatoare.
Lumea substratului etno-folcloric, lumea greaca si etrusca,
lumea elenistica, lumea bizantina, lumea revarsarilor baroce
si a inscenarilor manieriste, spatiile scenografice si creatiile
sincretice, privite simultan, descriu intregul imaginar al
artistei. In jocul acesta savant si ludic, in care luciditatea
si constiinta de sine suprima orice suspiciune de candoare
artistica si de instinctualitate purd, nu este mobilizat doar
intregul itinerariu al picturii, prin toate paradigmele sale, ci
este instrumentat si experiementat un nou model de spatiu/
suport pentru imagine, unul care isi reconstruieste unitatea
prin moduli cvasiautonomi din punct de vedere fizic, dar
perfect unitari din punctul de vedere al perceptiei si al lec-
turii. O pictura tipic postmodernd, o picturd a avatarurilor
picturii, o convocare a memoriei sale risipite, cam asa ar
putea fi inteleasa aceastd aventura vizuala a Sofiei Ovejan.

Pavel SUSARA
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Asteptand alegerile
din Franta

Jamais deux sans trois!
,,Ce s-a intamplat de doua ori se
va intampla si a treia oara!” Ui-
mitoarele schimbari de directie
pe care le-au realizat deja doua
dintre cele trei mari democratii
istorice, Marea Britanie si SUA,
optiunea lor pentru protectio-
nism in dauna liberului-schimb, pentru intarirea natiunii
impotriva globalismului (,,dmerica first!”, spune Donald
Trump) nu puteau fi in nici un caz anticipate acum doua
decenii. Prognozele tiparite ale CIA erau pentru diferitele
variante ale globalizarii, de la pax americana la globalismul
total, si in nici un caz pentru protectionism si nationalism.

Dupa Marea Britanie si SUA va veni Franta cu
ruptura ei. E greu de anticipat ce forma va lua ruptura Frantei
cu globalismul si cu Uniunea Europeana, dar e sigur ca, pana
la urma, probabil intr-o piesa cu mai multe acte, Franta, ea
insasi centru al unui imperiu incé viabil, se va duce langa
Marea Britanie, redevenita centrul Commonwealth-ului,
si langa SUA, in continuare cea mai mare putere a lumii,
revitalizeaza, a lui Donald Trump, §i nu va mai sta in penibila
pozitie de subordonare de azi fatd de Germania expansio-
nistd economic si politic.

Deja un lucru cu totul iesit din comun se poate
observa cu ochiul liber in Franta: atacul concertat si de o
extrema violenta la favoritul de acum doua-trei luni al ale-
gerilor prezidentiale, Frangois Fillon, castigatorul detagat al
»primarelor” dreptei si centrului. Frangois Fillon a fost cinci
ani prim-ministrul Frantei, dupa ce fusese consilier, deputat
vreo 30 de ani, de mai multe ori ministru, si nimeni nu-i
gasise nimic care sa-1 opuna legii. Dimpotriva, angajarea
absolut legala a sotiei sale, Penelope, britanica de origine, ca
secretard parlamentara, a fost pentru el o forma inteligentd de
a se feri de coruptie si de asaltul lobby-stilor. Deodata, i se
inventeaza si i se inventariaza toate relele posibile. Populatia
ar putea reactiona printr-un vot masiv in favoarea sa. Se va
intampla asta? Sau atacul la Francois Fillon ii deschide larg
drumul la presedintia Frantei reprezentantei dreptei extreme,
ultranationalistei Marine Le Pen? Ca si iIn Romania, sa nu
ignoram realitdtile din teren, multi actori ai lui deep state
sunt nationalisti. Ceilalti candidati nu par sa aiba vreo san-
sd, cu tot taraboiul enorm facut de mainstream-ul mediei
hexagonale in avantajul lui Emmanuel Macron. Inca foarte
tanarul Macron (39 de ani), fost consilier si ministru al Eco-
nomiei al actualului presedinte socialist, Frangois Hollande,
fost angajat al Bancii Rothschild, pare sa se bucure de o
puternica sustinere din partea corporatiilor si a bancilor, si
este privit cu multd simpatie la Bruxelles si la Berlin. Dar
e foarte putin probabil ca populatia din provinciile foarte
diverse ale Frantei, pauperizate dar atagate de identitatea
lor, sa-1 voteze pe programul sau neoliberal i universalist,
de fapt, un ,,de toate pentru toti”.

Oricare dintre concurentii importanti ai lui
Francois Fillon — Marine Le Pen pentru Frontul National
(extrema dreaptd), Bernard Hamon (castigatorul alegerilor
primare la Partidul Socialist), Jean-Luc Mélenchon (extrema
stangd si Partidul Comunist Francez), Emmanuel Macron
(independent, neoliberal, reprezentantul globalistilor si al
unei bune parti a ,,sistemului”) — ar castiga alegerile, ar fi in
imposibilitatea de a incropi o majoritate stabila in Parlament.
Partidul Les Républicains al lui Frangois Fillon este favorit
net pentru castigarea alegerilor parlamentare, care vor urma
la o luna dupa cele prezidentiale. Deci singurul care va putea
alcdtui o majoritate parlamentara si va fi capabil sa-gi impuna
programul e reprezentantul dreptei conservatoare, Frangois
Fillon. Bernard Hamon, reprezentand Partidul Socialist,
vine dupa cinci ani de guvernare dezastruoasa a lui Frangois
Hollande, Manuel Valls si a majoritatii socialiste.

in timpul celui de-al doilea razboi mondial, Franta
a avut doi lideri: maresalul Philippe Pétain, la Vichy, care
mergea cu Germania lui Hitler, si generalul Charles de
Gaulle, la Londra, care mergea cu britanicii $i americanii.
Istoria lunga i-a dat dreptate lui de Gaulle. Din unghiul
geopolitic, Franta e un caz aparte. E si o putere de uscat,
ca Germania, dar prin lungile ei coaste — la Mediterana, la
Atlantic si la Marea Manecii — e si o putere de apa, maritima,
ca Marea Britanie, SUA si Japonia. Ca 1n trecut, dupa ce a
flirtat indelung cu teoria cuplului franco-german, conside-
ratd de altfel irelevanta in Germania, Franta va alege, foarte
probabil, din nou, compania marilor democratii occidentale.

E de anticipat ca dupa cele doud randuri de alegeri,

Rasfoind ,,Agendele literare”

combativ gasconard si subtirimea observatiei ironice, amprente
ale temperamentului si marci ale stilului de care era el insusi
iremediabil sedus. Ceea ce nu inseamna ca nu se despartea de
rafinatul causeur cand acesta devenea prea seditios. Cei trei
(carora li se alatura uneori si Pompiliu Constantinescu) erau
cum am mai spus nedespartiti, ba chiar deambulau obignuit
pe strazile capitalei ,,in banda”, ceea ce Agendele... nu con-
tenesc sa sublinieze. Asa incat, atunci cand vreunul dintre ei
este intdlnit singur, E. Lovinescu se arata surprins si nu ezita
sd se mire enorm si definitiv. ,,AL. TUTUIANU SINGUR! ( 5
septembrie 1930)”. Daca in cadrul sedintelor de la Sburatorul
E. Lovinescu se simtea poate intimidat si gelos pe verva lui
Al Tutuianu (incercand sa-i pondereze mai cu seama fata de
doamne ,,iesirile” si sd-1 {ina sub control), in intimitate, ii apre-
cia farad rezerve eruditia si mobilitatea spiritului, preferandu-1
multor altor scriitori cu carti de vizitd, in orice caz, mult mai
impresionante, drept partenerul ideal al lungilor plimbari si
discutii prin Cismigiu. ,,Dimineata prin Cigmigiu cu Tufuianu
colportor” (Agende. .., 21 ianuarie 1933). ,,Seara cu Tutuianu
prin Cismigiu” (Agende..., 6 octombrie, 1933)”.

Al Tutuianu (care pana la proba contrarie, se pare ca
n-a lasat posteritatii nicio carte) face parte din strania familie
de spirite a acelor intelectuali rasati, bolnavi de o necrutatoare
luciditate, pentru care exercitiul spiritual oral constituie in
absolut suprema masura a inutilitatii propriei conditii omenesti.

Stefan Ion GHILIMESCU

Noua antropologie si tribalismul

trialismul ne-a instalat, printr-un proces substitutiv, in ,,lumea
obiectelor” (J. Baudrillard); subiectul perceptual, interesat de
standing, este conectat la cultura consumerismului. Ivit, asa-
dar, in ,,cultura consumului”, postmodernismul provoaca, prin
aglutinare si incertitudine, relaxare sociala si disconfort psihic.
El pare a se impaca cu metafora borgesiana a jocului de oglinzi,
reflectandu-se nesfarsit pe sine, sugerand ca suntem in plind era
a narcisismului.

Din pacate, ,,a treia solidaritate”, cea din agora elec-
tronicd, definind ,,era triburilor si a retelelor”, se dovedeste nu
doar fragila, ci chiar falsa.

Adrian Dinu RACHIERU

Figuri ale filozofiei romanesti

poate face decat ,,sd tot incerce sa prinda o balena cu o undita
firava” (Ibidem).

in postura de conferentiar de salon, Alexandru Drago-
mir tinea sa pastreze distantele, atacand si delicata problema
a veleitarismului publicului sdu in domeniul filosofiei, ceea ce
nu putea sd faca mare placere celor care il audiau. Astfel ca, si
peste ani, ingrijitorul Craselor banalitati metafizice. Prelegeri
reconstruite... (Ed. Humanitas, Bucuresti, 2004; prefata Gabriel
Liiceanu, postfata Andrei Plesu) nu s-a putut abtine sa nu scrie
cunaduf cat fusese de ,,exasperat” cd nu avea nici o scriere de-a
lui Alexandru Dragomir pe care s-o citeascd, s-o priveasca de
sus si s-0 expedieze fard argumente, doar cu o formulare de
genul ,,am conchis repede ca nu este cine stie ce” (G. Liiceanu,
Prefata, p. XLIII). Nu lipsit de semnificatie este insusi faptul
ca scrierea expediata atat de transant ca fiind, vezi Doamne,
lipsita de valoare a fost chiar eseul lui Alexandru Dragomir in
marginea caruia filozoful Mircea Vulcanescu (1904-1952) a
schitat un adevdrat tratat despre metafizica oglinzii (apud. C.
Noica, in Almanahul literar, 1984).

Noica prefera sa faca uitate suferintele prin care a tre-
cut si umilintele pe care a trebuit s le indure pentru a se arata
deplin integrat in comunism, mai ales cand 1i spunea lui Sandu
Dragomir cd filosofia nu este cufundare in ganduri. Ca si cum
acei vajnici pazitori ai ideologiei comuniste (I.C. Gulian, seful
Sectiei de Filozofie a Academiei R.S.R. sau Henry Wald, dupa
Noica, adevaratul maestru al lui G. Liiceanu) abia asteptau sa
avizeze favorabil publicarea insemnarilor lui Alexandru Drag-
omir 91916- 2002) dupa lecturile facute din clasicii filozofiei,
insemnadri nescoase la lumina nici macar cu ocazia centenarului
nasterii filozofului.

in comunism, pozitia ganditorului din umbra isi avea,
desigur, avantajele ei: Alexandru Dragomir isi putea spune
parerile in mod liber, fard a menaja orgoliile nimanui. De pilda,

prezidentiale in aprilie-mai si parlamentare la foarte scurt
timp, si Franta va schimba fundamental macazul. Dar cel mai
probabil o va face in mai multe etape, punand astfel, cum
numai ea stie s facd, la grea Incercare nervii birocratilor
din diverse cancelarii.

Petru ROMOSAN

n-a ezitat nici un moment sa-i spuna tanarului Gabriel Liiceanu
ca face un amestec nepermis intre tragicul antic si tragicul modern
in (controvesata) tezd de doctorat condusa de Ion lanosi, uni-
versitar cu liceul pe puncte si propagandist cu inalte functii in
ierarhia de partid.

Isabela VASILIU-SCRABA

* vezi Florin Palas, Batalia neokominternistilor cu Sfintii
inchisorilor; accesata on-line in 14 martie 2017. Fostul detinut
politic Teofil Mija ii spunea lui F. Palas cd, dupa ce a fost ar-
estat, timp de doua luni de zile nu a auzit macar un anchetator
vorbind limba romana.

»Esentialul declansat in plin neesential”

intr-insa 2 milioane de masini, ceea ce, statistic, ar ilnsemna
aproape cite doua la fiecare locuitor, incluzindu-i si pe copii.
X
A. E.: ,,Lumea, din ce In ce mai socializata prin
aglomerare, ne pune pe toti intr-o stare concurentiald. Dezaxatul
concureaza cu Dumnezeu sau cu Demonul, omul  «cuminte»
concureaza, plin de nadejde, cu semenii sai, inteleptul concu-
reaza doar cu sine insusi. Singura concurenta care ar conta, ar
fi ultima, desi e socialmente aiurea”.
X
Teroarea originalitatii: ,,Canadiana Christine Roten-
berg, de 29 de ani vrea sa lanseze o noud moda. Ea isi pune pe
unghii 116 straturi de oja. Pentru aceasta trebuie sa trudeasca
timp de 12 ore. Insd nu e deranjata de efort. E incintatd si vada
«muntele de oja». Christine se filmeaza in timp ce-si picteaza
unghiile si spune ca a trezit interesul a nenumarate femei”
(Click, 2016).
X
incepi la un moment dat a-ti da seama ci platesti
secventele de realizare cu altele, de naturd himerica, hranite cele
din urma din straturi mai adinci ale fiintei, din cele in care, dupa
toate probabilitatile, colciie materia dureroasa a Destinului.
X
Fatuitatea vointei. Vointa nu urmareste sa ramii pur
si simplu tu Insuti, ci sa te depasesti pe tine insuti.
X
,,Chu Chih era un maestru celebru din secolul al XIX.
(...) «Care este adevarul suprem si absolut?» Raspuns: El ridica
un deget in liniste. «Care este esenta buddhismului?» Raspuns:
Din nou acelasi gest silentios” (T. Izutzu).
X
Din istoria cruzimii la care sunt supusi clinii. Ciinii
de tractiune folositi in expeditiile polare se extenueaza la un
moment dat, fiind ucisi si oferiti drept hrand altor exemplare
care le iau locul. Nu altfel a procedat celebrul Amundsen.
X
Instanta inteligentei incepe si sfirseste, prin insusi
caracterul sdu nativ, a suspecta creatia. in buna masura critica
nu e decit expresia acestei suspiciuni.
X
,»-Oamenii rationali se adapteaza la lume, irationalii
adapteaza lumea la ei. De aceea tot progresul depinde de ei”
(G. B. Shaw).
X
A.E.:,,Atentie! Pina si viata ideilor e plina de bacterii
nocive”.
X
Savirseste cu intentie un pacat pentru a avea o scuza
a slabiciunilor sale, altminteri difuze, neconcludente.
X
Putin rigorist totusi, precum un recent convertit, N.
Steinhardt, cind, de pilda, se disociaza, neindoios pe un teren
al dogmei, de profundul duh religios al lui Tolstoi (,,nu-i sunt
prieten”), dar s-ar putea sa aiba dreptate in legatura cu straluci-
torul Cioran, categoric sectionat in cele doua faze atit de diferite
ale evolutiei sale: ,,Si cred ca laxismul si permisibilitatea lui E.
M. C. au in vedere mai ales marele public, tineretul occidental
foarte libertar - si-1 banuiesc, ba sunt sigur (mi-a scris-o!), are
in vedere sa fie pe placul cititorilor sai”.
X
Greseste confratele B., un condei de altminteri per-
spicace. Daca ai savirsit un act de nedemnitate, lasa-1 aga cum
e, recunoscindu-1. Nu incerca sd-1 distorsionezi pentru a-1 afisa
drept prilej de mindrie. Nu adduga o nedemnitate la alta.
X
Portocalele provin din incrucisarea unui pomelo cu
o mandarina.
X
Conditia bastarda a frazelor care nu se ivesc din ex-
ercitarea consacrata a inteligentei, care cuteaza a intra spontan
in spatiul creatiei.
X
21 martie 2016. Care va sd zicd azi ar fi Ziua Poeziei.

Gheorghe GRIGURCU
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Voci pe mapamond:

GERARD MANLEY HOPKINS

Sfanta Fecioara comparata cu aerul
pe care 1l respiram

Aer aprig, lumii mama,
Ma-nfasoara-n cuib, ma cheama,
imi incinge par si geani;
Drum {si afla si se-ngana
Intre norisori de lani

Si puful preadelicat

Al zapezii cand fulgi cad;
Ce-i pe drept amestecat
Vietii celei mai mérunte,
O cerne, in lumi sa umble;
Acest necesar, nicicand
Consumat, element alaptand;
Clipei, fara de masurd
Hrana mi-e si bautura;
Aer legiuit de fire

in plamén si il aspire,
Cand soptit acum il laud,
Pe-ale mintii cai o caut

Pe cea care nu doar dand
Infinitului Cuvant
Imputinat intr-un prunc,
Primirea cu bucurie

in pantec si san, ce vie,
Mama e noului har

Rasei noastre facut dar —
Sfanta Fecioara Maria

O femeie simpla dar
Puterea-i entelehia,

Mai presus e de oricare
Zeita ce pe altare

Fu gandita vreodata,

Nici fetii visului data;

Ea veni sa implineasca
Rasfrangand slava cereasca
Ce a vrut sa o strabata,
Doar din ea imprastiata,
Sinu altfel vietii toata.

Spun ca-n fese suntem pur
Inveliti jur imprejur

Ca de aer, de-ndurare;

La fel Maria, si are

Mai mult prin numele-i mare.
Ea minunea robei sale
Aspre-o pune peste cale,
Peste lutul vinovat,

Caci Dumnezeu a lasat

Prin ruga ei sa se-mparta
Providenta ce ni-i soarta:
Mai mult decat dand pomana
Ea e chiar pomanei mama.
Omului menit e caier

Viata ei ca vietii aer.

Daca inteleg, in toate,
E-nalta-i maternitate

Catre duh, sa ni se-arate,

Ea ne joaca rolu-i pur
Inimii-n rug, imprejur,

Ca aer subtil alina

Sangelui valul de ving;

Si vrea doar sa aiba rolul
Ce-are-n veci Mantuitorul.
Din carnea ei carne luand:
Proaspata reia curand,

Desi mare-i taina, cum,

Se face carnea duh acum.

O, minuni ce aduc noi
Nazareturi mii in noi,

Unde ea-1 va naste iar
Dimineata, la pranz, seara;
Noi Betleemuri dandu-i viata
Seara, la pranz si dimineata —
Nazareturi, Betleemuri,

Sa tragem in piept din vremuri
Hristos moartea dejucand;
El, nascut asa, da sfant

Un alt eu in fiecare

Om sa creasca in splendoare

implinind entelehia,

Fiu din Domnul si Maria.
Vezi in cerul tot un nur
Cum aerul e azur;

O, cat! Stai acolo doar
Unde poti sa-ti ridici mana,
Bogat cerul iar si iar
Printre degete-ti da sopot.

Dat atat in safir zvacnitor
impovérat, muiat cer, nu vine

Sa pateze lumina.

Da, uita-te la el bine:

Nu-i e pagubitor.

Zile de sticla albastra cand
Fiecare culoare straluceste arzand.

Se arata fara val orice umbra si forma.

Dar cat de albastru poate
Sa fie albastrul cer, raza de soare —
Cu sapte sau sapte ori sapte

Culori — o iImpartaseste desavarsit. Nu o transforma.

Si daca ceva gratios,

Peste lucruri, departe, acolo sus,
Puf de respiratie, se depune,
Asa respirand mai frumos
Pamantul intrd in minune.

Dar daca aerul nu ar face

Baia asta de albastru care aduce pace

Focului sau, soarele s-ar cutremura
din inalt,

Sfera intunecatd, oarba, si toate
Puternicele stele rostogolite in salt
Ar izbucni in fulgere spulberate
Ca pistrui de lumina si praf de
carbune,

Cuart destramat, scantei de sare,
in vasta boltd manjita.

Asa Dumnezeu era dumnezeu pen-
tru neamuri strabune:

O mama veni sd modeleze aceste
madulare

La fel cu ale noastre, ce trebuie sa
faca

Al diminetii luceafar divin

Mai iubit neamului omenesc;
Dezvaluita, gloria sa ne-ar orbi
Sau mai putin

Ar castiga spiritul omului, nedan-
du-i ghes.

Prin Ea putem sa-1 vedem mai
indulcit, dar nu sters,

Si mana Mamei 1i lasd lumina sa se
cearna,

Obisnuindu-ne cu ea ochii.

Fii atunci, o, draga mama,
Atmosfera-mi peste seama;
Lume fericitd-n care
N-am cu vina-mpreunare;
Deasupra si-n jurul meu,
Odihneste-te mereu,

Fara rana cer sa-mi bati
Peste ochi neinfranati;
Aer viu, da-mi in ureche
Atatarea ta straveche,
Acolo sa imi vorbeasca
Dragostea dumnezeiasca
Despre rugi si pocainta
Cu-ndurarea-atotfiinta:
Matern aer peste lume,
Aer de salbaticiune,
Pruncul infésat cu tine,
La insula ta revine,

in tarc bun inchide-1 bine.

Traducere:

Miron Kiropol

Lucian PERTA

-

AURA CHRISTI

Vraja tuturor vrajilor

Ce-nseamna sa inveti sa citesti...

Toata viata apoi vei depinde de asta

si repede-repede robul cititului esti,
constient ca astfel te-a lovit napasta,
ca,vorba lu” Nietzsche, daca

te joci cu focul, te arzi si in vis,

adica cititul in sine nu e o joaca,

cum ar fi, de exemplu, sa te apuci de scris.

Ce-nseamna sa inveti sa scrii...

Ei, deja aici avem celalalt versant

al situatiei... Din clipa in care stii

sau, ma rog, $i mai interesant,

{i se spune si-apoi crezi i tu,

nerusinat de credula, ca stii a scrie pe orice tema,

chiar trei mii de semne pe ora si nu

obosesti — ei, asta poate fi
o problema.

Si cand apar probleme,
aparent usoare,
majoritatea dintre ele din
partea cealalta

a umbrei, mai toate dintre
ele fermecatoare,

e semn ca da, o vraja a
vrajilor, ciudata,

te-a atins si face exercitii
cu destinul tau...

Ah, atunci o sfanta revolta
1 te cuprinde

si auzi parca o voce din al
inimii hau:

bate si ti se va deschide,
bate i ti se va deschide...

Mai e ceva...Da, da, ceva
important...

] cand bati, nu bate ca
intr-un zid,

ca poate fi,omule, ultimul
| zid neddramat!

Pictura de Sofia Ovejan

IOAN MOLDOVAN
(Am ajuns m-am imbaiat)

Draga

Cititorule, muza, sotie, prietena, admiratoare, nu mai
conteaza,

Am o vaga

Impresie ca de la o vreme despre mine te intereseaza
Doar sa stii daca m-am imbaiat la rau, ce mananc, ce
beau,

Daca am insomnii si daca am

Care sunt avantajele lor si ce efect au

Ele asupra oamenilor cumsecade — v-am

Mai spus, dragelor, ca nu dialoghez

Cu voi nici acum si nici 1n viitor pe aceasta tema, tac,
Raspunsurile nu ar fi exercitii de transparenta si nu inten-
tionez

Sa le fac, chiar daca ati melita din gura toate sa o fac,
Nici mdcar Mama Bétrana nu m-ar putea convinge,

Desi n-are ea treabd cu asta, sa fac eu primii pasi,
Insemniri primitive, despre cum rabdarea poate invinge,
Daca e facutd cu arta, plictiseala vietii de la orag!



(,,Esengialul declansat in plin neesential”

Stingaciile pe care le comite autorul solitar cind
iese in lume, asemenea unor erori de tipar la care nu se mai
poate da erata.

X

11 martie 2016. inca un deces al leatului meu, lo-
landa Balas, marea campioana olimpica. Am vdzut-o prima
oara pe un teren sportiv din Oradea, ea de 18 ani eu de 18
ani.

X

Conceptul ideii pure, pandant al celui de poezie
pura. In fanatismul siu, putind ajunge la opinii deloc am-
icale fata de oamenii de litere. Mostra: ,,Caci e un lucru
ciudat: anumiti oameni simt ca sunt scriitori. N-ar putea sa
ne spuna bine de ce si in baza cdrui articol; dar o simt. Se
vede din purtarea lor, din aerul de siguranta cu care intra in
Ministerul Instructiunii, din aerul de satisfactie cu care ies
de acolo si din o mie de alte indicii marunte dar sesizabile.
Inconvenientul pe care-1 prezintd faptul ca nu exista incd o
definitie a scriitorului constd mai ales in aceea ca nu mai
stiu bine ce i se cuvine acestuia si ce nu. (...) Este scriitorul
un om de talent si atita tot? Atunci ce nevoie are sd i se dea
bani pentru carti; sa fie trimis in strainatate ca sa viziteze
muzee; sau sa i se creeze conditii bune de trai? Toate
astea nu-i sporesc talentul. I-1 recompenseaza, admitem.
Dar citi scriitori din aceasta categorie au dreptul, in Tara
Romaneasca, la recompense nationale si de
Stat? lata deci o categorie de scriitori care
pot fi foarte bine lasati sa se lupte cu viata. (...) Este
scriitorul un intelectual? Daca voiti. In orice caz, un soi de
intelectual foarte curios: un intelectual care profita uneori
mai mult dintr-un fapt divers decit dintr-o revolutie de idei.
Un intelectual care poate sd nu aibd nici o finete de suflet,
nici o adincime de inteligenta, nici un fel de spirit profetic.
(...) Ce putem face pentru el? Sa cautam sa-1 intelegem. Cit
despre ajutor — i-a dat mai mult Dumnezeu decit i puteam
da noi, oamenii” (Noica, in 1934).

X

Manifesta o rautate candida, o ranchiuna inocenta,

un cinism lilial. Cum sa te superi pe el?
X

Esentialul declansat in plin neesential, aidoma unui
bec aprins a carui lumina vie cuprinde brusc o incapere pind
atunci complet intunecoasa. Si totusi se intimpla...

X

13 martie 2016. Pina si papusile imbatrinesc. lata,

Barbie si-a marcat azi a 57-a aniversare.
X

A.E.:  Jadistanta fata de condeierii care, recurgind
la aceiasi termeni elogiosi in legatura cu tine si cu autori
pe care In nici un chip nu i-ai putea pretui, fac figura unor
femei care-si ingeala barbatii”.

X

A. E.: In ziua de azi, la magazine te intimpina
doar vinzitoare. in copilaria mea, predomina speta baietilor
de pravalie. Aproape fard exceptie acestia se distingeau prin
trei trasaturi: un creion dupd ureche, unghia de la degetul
mare al miinii stingi lasata cu un centimetru, doi in plus,
pronuntia seispe in loc de saisprezece”.

X

Cite un vers din autorii favoriti pe care il retii si-1
repeti periodic, precum un totem al fragilitatii fiintei, nu
al vreunei energii, autoritdti, superioritati etc., ci al Insasi
conditiei noastre fara scapare vulnerabile care se contrage
in propria-i imagine oferitd de Celalalt.

X

»Sloganul «Dragnea, nu uita, asteptdm si cartea
tay, scandat saptaminile acestea pe strazile Bucurestiului,
nu poate lipsi din istoria protestelor Romaniei din ultimii
27 de ani” (Dilema veche, 2017).

X

»Lozinca mea preferatd s-a scandat la Londra:

«Mai am un singur dor, Dragnea scriitor!»” (ibidem).
X

»in urma conferintei de presi a ministrului
Tordache, o mostrd de umor romanesc care a circulat pe
internet: Hamlet, intrebind shakespearian «A fi sau a nu
fi?», primeste un raspuns prompt din partea craniului: alta
intrebare” (ibidem).

X

Martei P. i se potriveste intocmai un vers arghezian:

,,Cind dai tifna, cind dai rivna”.
X

A te rosti pur si simplu, ca si cum ai intinde o sirma
intre un stilp si altul. A te rosti creator, e ca si cum ai incerca
sd umbli pe acea sirma.

X
2 martie 2016. O veste pe cit de neasteptata pe atit
de intristatoare. Regele Mihai e grav bolnav. Regele nostru,
cel care parea un alibi al eternitatii. O prima amintire legata
de persoana sa. Pe la virsta de patru-cinci ani, mizgalisem
o fotografie dintr-un, pare-se, abecedar, cu tinarul suveran,
punindu-i... mustati. Mama m-a certat strasnic. Elev de
gimnaziu, am ldcrimat la vestea silitei sale abdicari. I-am
ascultat 1n rastimpuri mesajele de la Europa libera, in orele
de seard, al caror intuneric consuna cu o clandestinitate.
Dupa decembrie 1989, un prim semn al anomaliei neoco-
munismului care s-a catarat impudic pe treptele puterii a
fost izgonirea repetatd a regelui dornic a-si revedea tara.
Astfel exilul i s-a prelungit nefiresc. Noua, celor ce doream
desigur restaurarea monarhiei, ni s-a spus: e nevoie de un
referendum. Dar a fost un referendum in 1947? De ce doua
masuri diferite in aceeasi spetd? Cinismul ,,omului nou”
facea uz doar de o aparenta de legitimitate. O parte din
prestigiul posibil al Romaniei s-a dus prin urmare pe apa
simbetei. A intervenit insd un fapt imbucurator. Desi nu
a mai fost oficial reinscaunat, regele Mihai, reintors pina
la urma cu ai sai in Romania, a devenit un soi de suveran
moral al tarii. Urmarit cu interes si dragoste de concetatenii
nostri de buna credinta, reprezinta acum nu doar un reper al
unei istorii crude, ci si un fascicol de melancolica lumina a
prezentului. Imaginea sa la diverse virste,
prezentd sporadic pe micul ecran, stirneste
unora curiozitate, altora un palpit sufletesc. Aidoma unui
tablou celebru care ar prinde dintr-odata viata. E mult, e
putin? E ceea ce s-a putut in acest timp bulversat. A. E.: ,,Si
nu ti-a provocat monarhul nici o deceptie?” Ba da. Nefericita
excludere din familia regald a printului Nicolae, singurul
vlastar al trunchiului regal demn de a-1 mosteni. Explicatia
n-ar putea fi decit o presiune transparenta, exercitata asupra
virstnicului Mihai de catre un arivist, din pacate ajuns in
apropierea sa...
X
Odihna: o formuld inclusiv a acelei solitudini
discrete care ar putea avea loc si Intr-o ambianta sociald
agreabild, unde singuratatea conditiei tale se strecoara
aidoma unui slujitor care aduce bucatele si paharele aproape
fara sa-1 simti.
X
Lipsa de memorie a oglinzii. In schimb memoria
zidului orb pe care poti atirna tablouri, vesminte, arme etc.
pentru un timp nelimitat.
X
Pisicile au ochii foarte mari in raport cu suprafata
capului, intrucit sunt pregétite pentru vinatul nocturn. Din
aceasta cauza adaptarea lor de la privitul aproape la privitul
departe se face cu dificultate. Pisicile care-si petrec timpul
mai mult in aer liber sunt inclinate spre hipermetropie, in
timp ce pisicile din interior sunt inclinate spre miopie.
X
Odihna e fie o capitulare, fie o asteptare. Pentru
un creator, diferenta dintre una si alta e cruciala.
X
Extremul protocol la care recurgea Proust in scriso-
rile sale. Uneori o politete de-a dreptul deliranta. Iata citeva
rinduri adresate contesei de Noailles: ,,Daca ati avea ragazul
sa ma cititi, mi-ati face o mare placere, ma gindesc mai ales
la partea a doua, la capitolul intitulat Un amour de Swann.
in primul capitol (Combray) sunt iarisi citeva pagini care
cred ca v-ar placea. Dar separate de alte capitole din volum,
acesta nu prea are sens. 11 veti citi oare: ati avea, intr-adevar,
magnifica bundtate a geniului”.
X
Indreptindu-se spre o slujba religioasa, un imam
intilneste un ciine care-i atinge vesmintul. Oroare, deoarece
pentru islam acesta e un animal impur. Ce e de facut? Imamul
s-ar cuveni s se Intoarca acasa si sa-si ia alte haine, dar astfel
ar intirzia la ceremonie. Asa Incit 1si inaltd miinile spre cer,
rugindu-se: ,,Alah, te rog sa-mi ingadui de-a socoti ca n-a
fost vorba de un cfine, ci de o pisica”.
X
Necunoscutul: un magnet al vietii ce ne atrage spre
propria-i conditie. ,,Cum sa traiesti fard a avea necunoscutul
in fatd?” (René Char).
X
,,O echipa de specialisti britanici a luat la masurat
toate fetele de la Hollywood. Dupa ce au studiat indeaproape
peste 450 de chipuri, au descoperit perfectiunea. Fosta sotie
a lui Johnny Deep (53 de ani), Amber Heard (30 de ani),
are cel mai armonios chip din lume. Conform masuratorilor
realizate pe fata ei, ea intruneste cel mai mare raport de
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Penitenciarul de maxima sigurantd din Craiova
n-ar putea avea un nume mai potrivit decit Alcapraz.
X
La Bucuresti, strada Sapte drumuri, o strada in
stare de ebrietate.
X
Mai mult ca sigur ca Florica Bud are o atractie
speciala cdtre religia budista.
X
Sa-si doreasca oare loan Célauz nu doar postura
de poet, ci si cea de calauza?
X
Poetii Marin Punga si Mihai Traista, dotati nein-
doios din ndscare pentru transportul marfii lirice.
X
Mircea Iacoban, un Mircea Radu Iacoban in vari-
antd economica.
X
Parca soarele straluceste mai rar pe cer, dupa ce
Cristina Soare nu mai prezintd buletinul meteorologic la
TVR 1.
X
Asa cum se si cuvenea, pe Gelu Duminica I-am
cunoscut pe micul ecran intr-o duminica.
X
Ar fi bine ca Vasile Pistolea sa nu-si scoata prea
des la vedere numele din dotare.
X
Constantin Gulian, acest Roller al filosofiei roma-
nesti, a primit porecla de Nulian.

Stefan LAVU

N /)

perfectiune: 91,85. Masuratorile au tinut cont de distantele
dintre ochi, pometi, nas, frunte, barbie, obraji, mandibula
si simetria celor doua parti ale fetei. Studiul a fost realizat
de doctorul plastician Julian De Silva. Ca o completare a
studiului, s-a descoperit ca cei mai frumosi ochi din lume i
are Scarlett Johansson, cea mai frumoasa forma a fetei o are
Rihanna, fruntea perfecta ii apartine lui Kate Moss, sprin-
cenele perfecte lui Kim Kardashian, buzele fotomodelului
Emily Ratajkowski, iar barbia si nasul lui Amber Heard”
(Click, 2016).
X
Cutare june autor care indreapta asupra con-
fratilor virstnici un jet de incredibile insanitati, ar trebui sa
dea dovada neaparat de geniu spre-a i se trece cit de cit cu
vederea comportamentul. Sa mai asteptam...
X
Cea mai chinuitoare introspectie nu e cea de-a sta-
bili Raul din tine, indiferenta, erorile, nedreptatea carora le-ai
facut parte, episoade suficient de vizibile ochiului launtric, ci
sa constati ca Binele de care esti in stare nu e satisfacator, ca
mila sovdie, oprita la un grad precar, ca iubirea se eclipseaza
de atitea ori. De ce, Doamne?
X
A trai cu pasiunile tale, inseamna deopotriva a
trai cu suferintele tale — care reprezinta contraponderea,
corectivul, echilibrul si plata. Omul care a invatat - si nu
pe hirtie — sa ramina singur in intimitatea suferintei sale,
sa-si infringa dorinta de fuga, iluzia ca altii pot «impartasi»
suferinta lui nu mai are multe de invatat” (Camus).
X
Te intorci asupra lucrurilor pe care nu le-ai facut
ca si cum le-ai fi facut deja, te Introci asupra lucrurilor pe
care le-ai facut ca si cum nu le-ai fi facut inca.
X
A.E.:,Al. Msi L. C. Jurnalele lor sunt intesate de
fise ale unei autodenigrari trufase, fatuitatea fiind intoarsa
pe dos pentru spectacol. Au gasit cheia afirmarii in acest
simulacru care sa solicite candoarea, oportunismul ori macar
politetea cititorilor”.

Ultramotorizata a ajuns capitala Romaniei. S-ar afla

Gheorghe GRIGURCU
(Continuare in pg. 18)



